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EDITO

a a peut-étre commencé par un coup de chaud comme il en survient souvent sur
les siéges en polypropylene d’un théatre avignonnais. Mais I'air méridional n’y
est pour rien, cette fois-ci : si une petite fievre vous gagne, c’est que vous étes
submergé par un vertige dont 'origine est a situer sur la scéne. Votre conscience,
un court instant, s’ouvre aux subtils interstices de la cinquiéme dimension. Votre esprit est
enveloppé de spirales de pensée et de non-pensée. Vous étes saisi d’une envie soudaine de
lire les ouvrages de jeunesse de Heiner Miller en allemand. A ce shot de dopamine esthé-
tique vient se surimposer, insidieusement, la fatigue due a la succession de nuits blanches,
mélée a une légére honte d’avoir cédé aux exigences horlogéres du festivalisme le plus
productiviste. N'empéche que vous étes la et que pour rien au monde vous ne seriez ail-
leurs. Ailleurs n’existe plus. Ailleurs, c’est pour aprés. Ici et maintenant, vous étes pénétré
d’'un mystére presque aussi profond que celui de la glace de La Princiére, a une différence
de taille : il n’exige aucune résolution. Sa simple présence suffit-elle a redonner foi dans
I’'humanité ? Rien n’est moins sdr. Parfois (souvent ?), c’est I'inverse qui se produit et la foi
vacille - et puis vous avez le dos en vrac par-dessus le marché, les siéges en plastique im-
posent leurs limites a la chair. Pourtant. Ratés ou réussis, il y a des spectacles qui rongent
jusqu’a l'os. Drole d’affaire ! René Char, finalement, avait compris I'essentiel : « Ce qui vient
au monde pour ne rien troubler ne mérite ni égards ni patience. » Souvenir oublié de tous,
ou presque : avant d'étre officiellement baptisé « I/O », le journal s'appela, éphémérement,
« La Poursuite » : voici la dixieme année qu'il parcourt les scénes d'Avignon et du monde a
la poursuite de ce trouble. Joyeux anniversaire.
La rédaction
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O LI CANARD SAUVAGE

TEXTE HENRIK IBSEN | MISE EN SCENE THOMAS OSTERMEIER

OPERA GRAND AVIGNON | 17H | JUSQU'AU 16/07

« Toute vérité n’est pas bonne a dire chez les Ekdal. Du pére qui se prend pour un inventeur de génie a I’aieul qui vit dans ses souvenirs, la vie est un mensonge dans
cette famille en apparence sans histoires, jusqu’a la fille qui souffre d’une mystérieuse maladie des yeux... »

Aprés avoir cotoyé des auteur-rice-s contemporain-e-s
chez qui PPexplicite est une force politique (Virginie Des-
pentes, Edouard Louis...), qu’avait encore a faire Thomas
Ostermeier avec le réalisme secret de Henrik Ibsen ?

vec ce « Canard sauvage », le directeur de la
Schaubihne refait pourtant des gammes fines,
retrouvant tout son sens du naturalisme habité

ui remet le texte au présent ; et cherchant

comme toujours chez I'auteur norvégien un universel so-
ciologique qui continue a surprendre sa théatralité. Mettre
la maison malade sur tournette, pour qu’aucune chambre
noire ne nous soit plus soustraite ; défaire le réalisme
psychologique par des numéros d’acteurs qui menacent
le vilain mensonge du drame bourgeois : ce n'est pas tel-
lement pour sa cellule familiale empoisonnée et pour sa
dramaturgie du secret qu’Ostermeier monte « Le Canard
sauvage », mais pour la constante vérité du drame. Une
vérité sur la Vérité, cette grande absente des foyers et des
ames humaines que toutes les piéces d’lbsen font percer a
leur maniére, et qui devient le point sublime de ce drame
sur la répétition transgénérationnelle de I'aveuglement.
Car aucun personnage ibsénien n’impose sa clairvoyance. Et

CANARDAGE
— par Pierre Lesquelen —

’'empathie foraine qu’Ostermeier crée habituellement avec
I’histrion-performeur qui électrise sa représentation (Lars
Eidinger bien des fois, maintenant Stefan Stern qui gratte
son déja vieux Metallica) se trouve annulée par la citation
ici volontairement ironique de cette masculinité dérapante,
trop souvent érigée par lartiste allemand en nerf de vérité

théatrale.
(NS

Une dynamique moins psychologique que
tragiquement sacrificielle

« Le Canard sauvage » est une piece sur des visionnaires
qui ne voient rien, sur un photographe qui regarde peu
dans l'objectif de son propre foyer - vers la chambre de
sa fille Hedvig -, sur des humains qui ne vivent que depuis
un « angle », sur des révolutions techniques qui ne nous
rendent pas plus complices du réel. Ostermeier y fait alors
I'inventaire de sa propre optique théatrale et évite I'atten-
du simpliste d’une piece de mensonges, qui aurait la ré-
vélation pour moteur. Il la hisse plutét en drame moraliste
obsédé par I'inacceptabilité de la vérité - au risque de faire
un peu trop tonner les motifs philosophiques, parfois re-
dondants, du texte. Aussi le spectacle a-t-il une dynamique

FOCUS

©® BhEL

moins psychologique que tragiquement sacrificielle. Il est
moins tendu vers une promesse de signification que vers
un point d’éclair. Canardé par le sacrifice moral de Gregers
Werle, le petit monde d’Ekdal se meurt sans apocalypse.
Un canard dans le pur jus des « Nora » et autres « Reve-
nants » qui firent les belles heures d’Ostermeier, conclu-
rions-nous hativement. Sauf que sa fréquentation récente de
textes autofictionnels, tous fondés sur la révélation révolu-
tionnaire d’'une grande vérité personnelle et sociale, parait
avoir beaucoup imprégné et motivé cette réactualisation
d’lbsen. Le drame norvégien a-t-il toutefois la viralité poli-
tique qu’Ostermeier lui réve ? Quels regards contemporains
créve-t-il encore ? Les vérités qui le font trembler - essen-
tiellement des adulteres et des tabous circonstanciés - ne
paraissent-elle pas petites au regard de celles qui aujourd’hui
sortent du bois ? Non pas que I'adaptation et di prononcer
des vérités neuves et actuelles, mais chaque époque déplace
tellement I'échelle de I'aveuglement et du refoulé que cet
acte révélatoire parait désormais trop niché dans le linge sale
d’une famille particuliére et de pure fiction. Dans ses deux
parties qui I'étirent un peu inutilement, le spectacle se gonfle
alors d’une puissance prophétique qui découd moins nos
paupiéres que le drame ibsénien lui-méme.

CONCEPTION & CHOREGRAPHIE ANNE TERESA DE KEERSMAEKER CONCEPT ET SOLAL MARIOTTE
CARRIERE DE BOULBON | 22H | JUSQU'AU 20/07

« Comment danser ce monument de la chanson qu’est Jacques Brel, dont la musique traverse les générations ? Ce défi a été relevé par
Solal Mariotte, danseur et chorégraphe prometteur francais et Anne Teresa De Keersmaeker, la chorégraphe belge flamande. »

Peut-on danser sur les chansons de Brel ? Petits bijoux
d’écriture, ces paroles, pensées pour étre interprétées
plein de sueur et de conviction, ont une place de choix
dans le panthéon des amateurs de chanson a texte.

écits condensés d’images percutantes, ces

courts-circuits efficaces s’inscrivent, par coeur,

dans la mémoire collective francophone. Et aussi

dans celle de la grande chorégraphe flamande
Anne Teresa De Keersmaeker que I'on imaginait plus vo-
lontiers pleurant devant une boucle de John Cage que sur
le port d’Amsterdam. Avec l'intelligence scénique d’une
routiére de la scéne, elle projette, comme dans un karaoké,
les paroles des chansons de Brel, a la fois pour assumer son
spectacle « playlist » mais surtout pour offrir au public le ci-
selage du chanteur belge quiflirte sans cesse entre ’lhumour
et lamort. Les phrases s’accrochent aussi bien dans laroche
blanche du Sud que dans nos oreilles, repues de poésie. Il
faut dire que les parois de la Carriére de Boulbon offrent
une caisse de résonance parfaite pour cet exercice d’admi-
ration, les mots prenant leurs aises sur la pierre, et la voix
de Brel, incessante, monte, ample, jusqu’aux étoiles. Brel

TOUT SIMPLEMENT BREL
— par Marie Sorbier —

n’est pas ici une illustration ni un prétexte mais bien I'ame
de la proposition, la danse venant comme une offrande, un
contre-don, un beau geste contre un bon mot. Keersmae-
ker invite dans ses pas un jeune danseur, Solal Mariotte,
qui, immédiatement, prend la lumiére. Tapi dans 'ombre,
il erre comme une ame du purgatoire dans les anfractuo-
sités de la carriére, seule sa voix nous parvient, insolente,
tandis que la grammaire chorégraphique de Keersmaeker
enclenche son mécanisme. Pourtant, c’est une nouvelle
Keersmaeker qui se dévoile dans ce spectacle - certai-
nement le plus personnel a ce jour -, mutine, audacieuse,
expressive, elle se met a nu - littéralement - et laisse Brel
la submerger, telle une extase du Bernin version flamande.

44

Plaisir assumé et communicatif de danser

Sans tomber dans la facilité d’un spectacle de transmission
- la chorégraphe mondialement reconnue versus le petit
jeune talentueux qui débute -, c’est une partition écrite
pour deux univers chorégraphiques radicalement différents
qui se croisent parfois, qui se confrontent souvent. Lui, fas-

cinant dans sa présence cinématographique, maitrise avec
une grace déconcertante les ralentis et les enchainements
de breakdance, osant tout, méme I'imitation, il joue comme
il respire, désarmant d’énergie et de justesse instinctive.
Chez elle, sa maitrise légendaire laisse place a plus de dou-
ceur, I'dge provoquant un plaisir plus assumé et plus com-
municatif de danser. Ensemble, sans jamais voler la vedette
au grand Jacques, ils incarnent dans leurs corps I'émo-
tion affolée que provoquent les chansons ; ils virevoltent,
s’ébrouent, aboient, convoquent les cieux et les sous-sols,
se laissent transpercer par les mots d’un autre. Une douche
de lumiére sur le plateau, ronde et pleine comme au temps
des chanteurs de cabaret, devient une surface de jeu, non
pas seulement pour prendre la lumiére devant le micro sur
pied, qui servira surtout a récolter les souffles, mais aussi
pour se permettre de danser dans 'ombre, a peine visible,
laissant le halo vacant aux fantdémes, rappelant ainsi les
plus belles heures de la compagnie Rosas, quand, dans la
Cour d’honneur, nous attendions les premiers rayons de
soleil pour découvrir ceux qui dansaient dans la nuit.



« Le Canard sauvage », mise en scéne Thomas Ostermeier © Christophe Raynaud de Lage / Festival d’Avignon
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CHOREGRAPHIE MARLENE MONTEIRO FREITAS

COUR D'HONNEUR DU PALAIS DES PAPES | 22H | JUSQU'AU 11/07

« Dans "Les Mille et Une Nuits”, chef-d’ceuvre de la littérature arabe, Marlene Monteiro Freitas entrevoit un exercice de survie.
De la tradition orale, ces contes ont gardé I’énergie des histoires qui circulent et sont sans cesse réinventées. »

Marlene Monteiro Freitas, artiste complice de cette édition
du Festival, propulse sur scéne des « Mille et une nuits »
qui font éprouver PPorganicité sous-tendant le conte.

e la pondéreuse ceuvre ancestrale, la chorégraphe

en conserverait le suc. Elle la compresse, la passe

au filtre de sa théatralité grotesque et de son

esprit carnavalesque, pour n’en récupérer que des
images obsessionnelles et une énergie. C’est une Shéhéra-
zade qu’on croit identifier dans la danseuse Marie Albert,
avant de la voir diluée dans les sept autres interprétes, une
laideur morale exacerbée dans les grimaces, une souffrance
sourde qui déchire les corps hétérogenes, mutilés (fascinante
Mariana Tembe) ou détraqués. Palpite ainsi un « certain »
conte-patchwork, ol tout se (re)tricote par une impulsion
primitive - un cri, parfois orgasmique, un galimatias, la stri-
dence d’un coup de sifflet ou d’une note musicale -, comme
on relancerait la machine des « Il était (encore) une fois »
pour préserver sa vie. Se retrouve bien la 'urgence de Shé-
hérazade a différer sans cesse sa mort, promise par son mari,
sultan obnubilé par une rage envers les femmes, grace a son

&

DANS LES (E)CRI(T)S DE LA NUIT
— par Hanna Laborde —

don de la narration. Mais ici, pas d’histoires, plutét un flux
au golt de peur qui se libere dans des gestes répétés avec
une précision métrique, telle la scéne des couteaux, jusqu’au
basculement cacophonique. Ou bien qui s’expulse dans les
(dé)plis des contorsions - des membres ultra-malléables des
corps-troncs, de la literie blanche malaxée pour faire dispa-
raitre le sang, trace d’une violence masculine sur de multiples
corps féminins. C’est elle, celle qui suinte du conte, et qui ne
passe plus, qui se vomit dans cet infernal rituel dionysiaque,
qui renverse les nobles en d’effrayantes poupées.

o6

Un élan sans cesse premier pour sortir de I’horreur

Pour autant, cette glaise cauchemardesque s’orchestre. Telle
Shéhérazade elle-méme, la chorégraphe se fait la maitresse -
certes, non sans failles - de la durée. Surimpression, suspen-
sion, rallongement rythment cette piece faite de vignettes
scéniques capricieuses, ou le sublime et le grotesque se
répondent par un fil extensible (le chant versus le rale) ou
se ramassent en une seule image puissante (pas millimétrés

FOCUS

versus bouches qui débordent). Diffractés - quoigu’un peu
trop pour le regard - et bien arrimés sur 'immense plateau de
la Cour, découpés par ces paravents tout en grilles blanches
carcérales, ces tableaux sont autant d’infimes « chambres »
d’écho, composant une symphonie qui s’éléve et s'impose
avec une persistance percussive. « Faute de mythe, écrit
Nietzsche dans “La Naissance de la tragédie”, toute civilisa-
tion perd la saine vigueur créatrice qui est sa force naturelle. »
C'est peut-étre ce que retrouve ici cette sorte « d’a-récit » qui
dit peu des « Mille et une nuits » mais en livre sa motivation :
une « vigueur créatrice », un élan sans cesse premier qui
anime les huit danseurs et musiciens, pour sortir de I'horreur.
La résiderait I'intérét de ce spectacle lui-méme un peu infans,
qui mérite encore de gagner en lisibilité, a rebours de ce qu’on
attendrait pour ouvrir un Festival invitant une langue - I'arabe
cette année. Perdure plutot cette atmosphére synesthésique
qui enrobe la Cour et son mur, celui-ci pulsant entre noir et lu-
miére (seul sort qui lui est réservé, et pourquoi pas !) dans un
final paroxystique sur du Nick Cave. Dans la nuit (traduction
de « nbt » en créole du Cap-Vert) incantatoire de la choré-
graphe, our heads are burning, too.

LA FONDATION DU RIEN

CONCEPTION NICOLAS HEREDIA / LA VASTE ENTREPRISE
LA MANUFACTURE | 16H25 (Vu au MAIF Social Club en décémbre 2023)

« Pour en finir avec les journées trop chargées, la Fondation du Rien propose un trés alléchant catalogue d’activités, auxquelles on
peut s’inscrire sans crainte puisqu’elles seront systématiquement annulées. »

Dans les vagues d’idées qui nous assaillent sous la douche,
il y a les petites pensées éphémeéres aussitot oubliées ou
dissoutes dans leur confrontation auréel; et puisil y a, plus
rares, des surgissements bientot appelés a devenir obses-
sionnels : c’est a cette seconde catégorie qu’appartient
assurément la « Fondation du Rien ».

omme point de départ, un constat simple, basique :

nous vivons dans un monde dans lequel une grande

majorité d’entre nous saturent leurs journées d’ac-

tivités diverses et variées. Face a la fuite en avant
de nos emplois du temps, la Fondation permet de s’inscrire
a des activités qui « seront systématiquement annulées (...)
[offrant] des plages de temps libre inespérées ». Contrepoint
poétique et philosophique a I'agitation frénétique de nos
sociétés occidentales ? La FAR pousse le réalisme jusqu’a
proposer un site Internet (fondationdurien.org) permettant
de choisir, au sein d’un alléchant catalogue (allant du cours
de planche a voile a une conférence sur les grands rois de
France, en passant par linitiation a la cuisine vietnamienne),
I’activité - ainsi que son jour et son créneau horaire - qui sera
bientét annulée. Lidée est aussi géniale qu’hilarante. La FdR
s’est, semble-t-il, laissé emporter par la déferlante a la fois
absurde et signifiante du concept, qu’elle tente de décliner

UN RIEN VAUT MIEUX QUE DEUX TU L’AURAS
— par Mathias Daval —

en appliquant tous les poncifs des techniques marketing :
abondante (et élégante) communication visuelle a base de
cartons et livrets explicatifs, traduction multilingues, stands
promotionnels dans des événements et des lieux de pas-
sage, et méme 4x3 dans le métro parisien et quatriéme de
couv de « Libération ». Ce « Rien », du propre aveu de Nicolas
Heredia, devient vraiment quelque chose, et pose toute une
série de questions plus ou moins traitées frontalement.

6

Entre canular surréaliste et geste esthétique

La premiére concerne la définition du rien, qui ressemble
davantage dans ce contexte a « autre chose » qu’au vide :
a une activité se substitue toujours une autre, car par nature
comme par construction nous sommes peu doués pour
'immobilisme du corps et de la pensée. La seconde, plus
politique, se noue autour de l'articulation entre travail et
temps libre : comment ne pas étre séduit par la régénération
ontologique antiproductiviste proposée par la Fondation ?
Sauf qu’en pratique, cette derniére, si I'on ose le calembour,
ne préche-t-elle pas les convaincus et non les vaincus ? Le
néomarxisme bourdieusien rappelait avec justesse que « le
principe des différences les plus importantes dans l'ordre du

style de vie et, plus encore, de la stylisation de la vie, réside
dans les variations de la distance objective et subjective
au monde, a ses contraintes matérielles et a ses urgences
temporelles ». Autrement dit : se détacher de la pesanteur
du temps et de la matiére comme force matérielle subie est
un geste de distanciation autorisé - et valorisé - chez les
dominants, mais quasiment impossible chez les dominés.
Angle mort sociétal, peut-étre, mais la ol la FdR interroge
et trouble, c’est dans son jeu d’équilibriste entre canular
surréaliste, geste esthétisant et expérience psychique. A
cet égard, I'antiperformance éponyme est symptomatique
de cette ambiguité fondamentale du périmetre artistique
proposé par la FdR. Les fils tissés plus ou moins explicite-
ment (dans le cas de « Bartleby » de Melville) avec I'histoire
du rien dans I'art témoignent d’une volonté de rattacher le
projet a une généalogie identifiable, quoique hautement
volatile. Mais si la caractérisation de l'objet importe peu,
c’est que sa radicalité théorique tient dans I'essence para-
doxale et - pourrait-on dire - quantique du rien, qui inclut
sa propre contradiction : a force de I'observer et de le pra-
tiquer, le rien s’altére et sort de lui-méme. Banalité pour le
bouddhiste zen, mais vertige pour I'esprit commun ! Sur
une mélodie de Gainsbourg, concluons provisoirement que
« rien c’est déja beaucoup, rien c’est bien mieux que tout ».
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] MISE EN SCENE FI
GYMNASE DU LYCEE MISTRAL | 12H ET 18H | 12-1:

« "Par autan”, c’est le titre de 'ultime création de Francois Tanguy, disp
traverse les montagnes, charriant des mots de Kleist, Tchekhov ou

EVENT
— par Pierre

© LA DISTANCE

TEXTE ET MISE EN SCENE TIAGO RODRIGUES

ifficile de lire cet ultime spec-  d’absolu et de sublime, du vent comme

L'AUTRE SCENE DU GRAND AVIGNON - VEDENE
12H | JUSQU'AU 26/07

« 2077. Tandis que I’humanité survit, en proie a la précarité et aux consé-
quences du réchauffement climatique, une partie de la population s’est
exilée sur Mars. Sur Terre, un pére s’efforce de maintenir une relation avec

sa fille partie pour la planéte rouge. »

JE NE JOUERAI PAS DANS LES RUINES
— par Pierre Lesquelen —

ette « Distance » confirme le

déplacement de Tiago Rodri-

gues vers une théatralité plus

situationnelle et fictionnelle,
en germe dans « Catarina et la beauté
de tuer les fascistes » et dans « Hécube,
pas Hécube », en puissance dans ce
mélodrame futuriste pour pére et fille,
plein d’idées et d’intensité. Malgré
'ampleur visuelle de la scénographie
qui impose les paysages d’arbres secs
que le texte se retient de peindre, Ro-
drigues prouve que la science-fiction
n’est crédible et vivante sur une scene
qu’a la condition d’ajourner les moyens
visionnaires du cinéma et de ficher
son cosmos dans le petit artisanat du
théatre. Ici dans sa vieille tournette et
dans I'étroitesse accentuée de son pla-
teau, qui fait d’autant mieux exister les
distances déchirantes entre les corps
qu’il les fait creuser mentalement aux
spectateurrice's. La fiction futuriste
est toute aussi fructueuse intellectuel-
lement. Les motifs philosophiques du
moment - notamment I'alignement
des vies humaines sur celles des astres,
théatralisé dans « Fraternité » et récem-
ment filmé dans « Life of Chuck » - c6-
toient des questionnements politiques
et générationnels encore peu pronon-
cés. Préférer la crolte dangereuse de
la planéte Mars a la domus ruinée de
la Terre, s'inventer un existentialisme
hors du vieil humanisme, se trouver
un espoir ma par 'inconnu, se batir un
monde oubliant la mémoire des pierres

et des péres... Voila autant d’idéaux
bralants maris par la fille oubliante
(Alison Dechamps) et sGrement par
son auteur, Tiago Rodrigues, qui par-
vient a ne jamais la paternaliser ; alors
méme que son protagoniste (Adama
Diop) vient subtilement la confronter.
Les forts interprétes, acclimatés a la
poéticité brute de Rodrigues - qui
transforme des obsessions ordinaires
(un monde sans tomates, une plage
de sable rouge...) en gouffres intimes
que l'on peut nous-méme remplir (la
lumiere de salle reste discretement
allumée) -, pourraient davantage per-
former le drame si le langage scénique
ne le prenait pas trop en charge. Les
précédentes recherches théatrales de
Rodrigues I'ont mené vers une poésie
des liens et des distances, vers une
vibratilité des présences brutes des
acteur-rice's, qui se chargeaient alors
d’une signification infinie - ici, le sens
est un peu délégué au texte, et a la scé-
nographie qui surprécise les rapports.
Magistralement racontée, la distance
n‘est peut-étre pas, autrement dit,
encore totalement incarnée et vécue.
Mais les spectacles de Tiago Rodrigues
sont, on le sait, des matiéres sensibles
a jouer au long cours pour compléte-
ment se théatraliser. Tout est affaire
de rencontre entre narratif et perfor-
matif ; ou pour le dire avec les mots
du spectacle, de bonnes tomates et
de martienne huile d’olive. Et tous les
ingrédients sont bien réunis.

tacle du Radeau hors des

circonstances indicibles dans

lesquelles il est donné, les fan-
tébmes bruissant dans ses rideaux brech-
tiens et les acteur-rice:s orphelin-e:s qui
les convoquent nous murmurant surtout
le nom d’un grand absent. Difficile de ne
pas le lire tout court, tant « Par autan »
s’'inscrit dans I'étroit lignage scénogra-
phique et dramaturgique d’« Iltem », qui
était déja une ceuvre bien plus verbale
qu’aux habitudes du Radeau, dont les
textes semblaient se répondre plus ra-
tionnellement qu’au temps des tableaux
ailés et égarés cousus par Francois
Tanguy. De fait, sans crier a la clarté
métaphorique, nous repérons dans « Par
autan » un motif encore plus unitaire,
que les Romantiques ont tant affec-
tionné : celui du vent comme promesse

« Dans un geste désespéré, le peintre s’immerge sous sa

erformance hybride a la croisée

de la scene et de I'improvisation

plastique, « Transfiguration »

est le spectacle d’'une apoca-
lypse intime, comme une tentative de ré-
vélation, volontairement fragmentaire et
inachevée, des secrets de la chair. D’'une
beauté et d’un saisissement rares. « Il faut
faconner l'argile tant qu’elle est molle »,
dit un proverbe zoulou. Olivier de Saga-
zan I'applique a la lettre, lui qui propose
depuis plus de vingt-cing ans un théatre
glaiseux qui déconstruit et recompose
la matiere humaine : avec « Transfigu-
ration », sa création-phare de 1998, il

agitateur révé des mélancoliques, du
vent comme compagnon de l'art (com-
plice du chant en particulier, celui qui
emporte les plus robustes « caisses
de fer »). Unité thématique accentuée
par la cohérence littéraire du spectacle,
ou dominent des textes de Walser. Les
labyrinthes du Radeau s’en trouvent
eux-mémes désagités : si quelques
rafales soulévent I'image contourée
du départ (ou git en son centre, ironie
d’un tableau encore mort, un animal
empaillé), et ouvrent progressivement
les chassis vers des lointains toujours
peu sdrs, la scéne semble globalement
moins mouvante et moins immatérielle
qu’au temps des légendaires « soubre-
sauts » (titre déja venteux d’une précé-
dente création). Ainsi, « Par autan » est
le drame d’un espace qui échoue a étre

REG/

@ TRANSFI(

CONCEPTION OLI\
LA MANUFAC

JE SUIS D',
— par Math

convie le regard, dans une pénombre ri-
tualisante et pleine d’échos métalliques,
a une drble de cérémonie, a la fois ner-
veuse et indolente. Tout commence par
les ablutions chamaniques d’'un homme
en costume-cravate - parfait ersatz de
'employé de bureau anonyme - dans
lequel le feu remplace I'eau : point de
départ des multiples transformations
que le visage, puis le corps tout entier
de l'interpréte, s’inflige tout en psalmo-
diant d’incompréhensibles mantras. En
surgissent des créatures mi-humaines,
mi-monstrueuses, tout droit issues des
visions infernales d’une Renaissance
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RANCOIS TANGUY
1/07 (Vu au Théatre National de Strasbourg en janvier 2023)

aru en 2022. C’est aussi le nom d’un vent qui souffle de la haute mer et

EZ-MOI

Lesquelen —

drastiqguement soufflé. Le rideau blanc
de fortune qui ennuage finalement le
spectacle en s’imposant en avant-scéne
semble priver définitivement le plateau
de ses seuils kaléidoscopiques et de sa
capacité a déporter le regard vers d’in-
visibles paysages, qui vivent par-dela
les verrieres. L'ceil bute alors contre un
vieux truc de théatre : un pauvre écran
blanc qui murmure a l'imaginaire son
désir de l'agiter. Un écran qui dit en
méme temps, par sa facture rudimen-
taire, le beau désceuvrement de cet art
qui finit par méloper sa fragile capacité
a éventer les imaginaires et a impo-
ser le poéme comme souffle premier,
comme principe sublime du monde.
Les nombreux textes sur I'art, évoquant
autant le personnage tragique que les
soirées théatrales fanées d’un certain
Cabaret de la Montagne, disent eux

\RDS

{URATION

1IER DE SAGAZAN
TURE | 20H35

AILLEURS
as Daval —

boschienne. Modelant l'argile de ses
masques éphémeéres, Sagazan est tour
a tour animal a cornes molles ou a poils
englués, tantoét faune végétalisée par
des brindilles, tantét chair éventrée
ou orifice accoucheur. La beauté de
son geste est de capter l'inframonde
qui existe entre plusieurs états de la
matiére, insaisissables moments de dé-
composition et d’affaissement, fugaces
visions d’une pate humide et fangeuse
rendues alternativement grotesques
et horrifiques par leur indéfinissabilité
méme. Cette transition d’états impos-
sibles a figer génére sa propre repré-

Walser sur des musiques de Brahms, Sibelius ou Stockhausen... »

aussi la périlleuse naissance du chant
et I'envol incertain de I’humain que les
acteurrice:s souvent resserré-e-s, as-
sis-e's, empaillé-e's, attendant que les
praticables forment des toboggans et
que les voiles brechtiennes se lévent
enfin, performent constamment. A la
merci de ce vent (« maitre des desti-
nées », disait Maeterlinck) qui surgit par
caprices, qui « souffle [...] sur toutes les
tétes des hommes » pour leur offrir la
vie et emporter leurs poussiéres, de ce
vent qui est moins un complice qu’un
personnage sublime que le théatre
réve d’attraper, « Par autan » est ainsi
empreint d’'une mélancolie esthétique
qui n’en fait pas pour autant un osten-
tatoire chant du cygne mais un poéme
plus réflexif, plus inquiet, moins dé-
mesuré, et néanmoins toujours actif.

peinture d’argile pour devenir une sculpture vivante. »

sentation de la fluidité des corps, par
un langage visuel et organique aussi
suintant qu’élémental. Sagazan se refu-
sant, avec justesse, a toute démonstra-
tion explicitante sur sa quéte d’identité,
c’est plutét a une « remonstration » que
se noue l'enjeu de la performance : le
golem d’argile gu’il incarne est a la fois
d’ici et d’ailleurs, et méme son inquié-
tante étrangeté lynchéenne, qui semble
figurer le « ¢a » de nos tréfonds psy-
chiques, n’est pas dénuée d’une fami-
liere douceur. Epuré, minimaliste, plas-
tique, « Transfiguration » est le tableau
vivant et terreux des masques humains.

O LIS INCREDULES

MISE EN SCENE SAMUEL ACHACHE
DIRECTION MUSICALE NICOLAS CHESNEAU
OPERA GRAND AVIGNON | 17H | 22-25/07
(Vu a I'Opéra de Nancy en juin 2025)

« Samuel Achache et sa bande refusent de croire que la magie serait morte:

ils sont convaincus que 'impossible et 'impensable peuvent surgir a tout mo-
ment, y compris dans la banalité du quotidien. Un an durant, ils ont recueilli les

histoires ordinaires et extraordinaires des Nancéiens de tous horizons. »

« LES INCREDULES » PEINENT A NOUS FAIRE CROIRE AUX MIRACLES
— par Marie Sorbier —

était pourtant un sujet allé-

chant. Que le théatre s’em-

pare du mystére des mi-

racles et interroge ceux qui
y croient - et ceux qui n’y croient pas -
est une matiére a spectacle qui promet.
Le miracle, par essence indicible,
serait-il plus tangible sur un plateau ?
Pour le faire advenir, Samuel Achache
et sa compagnie ont d’abord écouté,
collecté les paroles en créant ici ou la
des bureaux des miracles, offices offi-
cieux qui ont permis a Nancy comme a
Naples d’accumuler des histoires pour
en faire un récit. Car avec « Les Incré-
dules », c’est par le biais de la fiction
nourrie de faits réels qu’Achache teste
notre raison. Le livret co-écrit avec
Sarah le Picard reste paresseusement
a la surface, on peine a trouver une
cohérence voire un intérét a ce qui
ressemble plus a des anecdotes qu’a
des histoires extra-ordinaires. Seul le
fil secondaire du tapis troué intrigue ;
un livreur apporte un tapis que per-
sonne n'a commandé. Ce sera alors
une surface a toutes les projections,
comme jadis les tapisseries déroulaient
les hauts faits, le tapis venu de nulle

part dévoile par ses trous les histoires
encore a écrire. Mais la encore, malgré
une situation de départ romanesque,
peu d’émotions parviennent jusqu’a la
salle. La forme opératique se déploie
dans les largeurs ; plus de 50 musi-
ciens en fosse, cing de plus au plateau
qui accompagnent chanteurs lyriques
et comédiens, et méme un nouvel ins-
trument de musique, le miraclophone,
construit pour I'occasion. On aura ra-
rement vu une distribution aussi four-
nie dans une proposition d’Avignon.
Connu et aimé pour son théatre musi-
cal, Samuel Achache choisit ici 'opéra
et relégue trop vite le théatre a un réle
de doublure ; tous les personnages
sont a la fois et simultanément chantés
et joués, provoquant d’abord une im-
pression d’étrangeté bienvenue mais
trés vite, une lassitude. Dans cette
forme impressionnante mais qui laisse
peu d’impressions aux spectateurs,
saluons linterprétation précise de
Margot Alexandre, qui parvient a exis-
ter malgré le dispositif qui contraint les
acteurs, et donne a ses personnages
chair et reliefs.
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® LES HISTRIONIQUES

COLLECTIF #METOOTHEATRE

1« AVIGNON | 20H20 (Vu au théatre de Belleville en janvier 2025)

« Elles sont six et indéfectiblement liées par leur engagement au sein du collectif MeTooThéatre, et par la vitalité de leur révolte. »

Partant du vécu des actrices en tant que militantes - dont
elles rendent compte dans ses joies et ses échecs -, et
de son risque bien réel de mise a I’écart professionnel,
le collectif #MeTooThéatre prend en charge sa propre
représentation pour renverser les imaginaires. Ceux qui
déterminent insidieusement la gestion des VSSH dans
I’écosystéme théatral.

es actrices mentent. Elles sont payées pour ca. Elles
savent le faire, c’est Freud qui I'a dit, iels le disent au
commissariat, au tribunal, dans le bureau des direc-
teurices, dans les coulisses, aux pots de premiéres
et entre deux portes. Pathologiqguement atteintes, elles
veulent plaire et se faire plaindre, alors srement qu’elles
I'ont mérité, et puis peu importe, elles ne disent jamais la
vérité. On ne peut pas les croire, elles ont tout inventé. « His-
trioniques », c’est le mot, c’est le mythe, c’est ¢a le diagnos-
tic. Cetimaginaire de représentation |3, inconscient, on vient

DEZSCHVES
v VIQ =

RIEN N’EST FAUX MAIS TOUT EST INVENTE
— par Brune Martin et Evodie Gonzalez —

avec, dans le coin de la téte. On s’attend a voir des folles sur
scene. Quelque partonapayé pour ¢a, elles sont payées pour
¢a - d’habitude. Pas aujourd’hui, pas ici, pas ce soir. Elles se
présentent a nous en tant qu'interprétes « anonymes ». Dans
cette ronde farcesque et cathartique, des grands hommes
de théatre en toges qui se congratulent et des fonction-
naires super héroiques a la fois contenté-e:s et dépassé-e-s
par I'inutilité de leurs fascicules. Les militantes demeurent, fil
rouge : accompagner la victime. Rendre compte, ironiques
et théatrales, de leurs doutes et de leurs disputes sororales.

6

Les mythes patriarches tombent par a-coups

A limage de la scénographie, les mythes patriarches
tombent par a-coups sous les rires du public. Si ces
hommes-la restent de faux monstres, les paroles de témoi-
gnhages qui émergent sont, elles, bien réelles. Leur prise en

charge se fait sans déformation (on déforme bien assez
leurs propos ici, la-bas, dehors). Sur cette scéne donc, les
faits, les plaidoyers, les chiffres, apparaissent documen-
taires, démystifiés - et froids et inquiétants. Au milieu du
grotesque des agresseur-euse's et de leurs allié-es, les
vécus rapportés s’infiltrent, font grincer la machine, forcent
I’écoute, obligent nos cerveaux désensibilisés a sortir de
leur sidération passive. Si les militantes jouent a se cacher,
disparaitre derriére leur double comédienne, elles réaffir-
ment en actes, depuis cet endroit faussement fictionnel, la
réalité tangible des VSSH commises impunément. Lironie
glacante du pour de faux gu’elles installent comme cadre
de représentation, et qu’elles réactivent tout au long du
spectacle, cisaille nos impensés incorporés sur la présomp-
tion de mensonge collée au front des victimes et signale
clandestinement I'inaction généralisée : « Tout est vrai
mais rien n'a d’impact sur le réel » - nous ont-elles préve-
nu-e-s. Nous ne sommes pas slre:s d’en étre rassuré-e-s.

vers la jeune
creation

detectives-sauvages.com

@ GENERATION MITTERRAND

TEXTE ET MISE EN SCENE LEO COHEN-PAPERMAN

THEATRE DU TRAIN BLEU | 11H20 JOURS IMPAIRS (Vu au théatre de Belleville en septembre 2022)

« Michel est ouvrier a Belfort ; Marie-France est journaliste a Paris ; Luc est enseignant a Vénissieux. A dix-huit ans, ils ont "fait"” mai 1968.
En 1981, ils ont voté pour F. Mitterrand. En 2022, ils ont voté respectivement pour M. Le Pen, E. Macron et J-L Mélenchon. »

Entre Chirac et Giscard, le deuxiéme opus de la « série
des huit rois » de Léo Cohen-Paperman promet une pas-
sionnante enquéte sur les mitterrandistes et sur leurs
bifurcations.

u départ, ils semblent encore s’appeler Mathieu,

Héléne et Léonard. lls se connectent non sans

trouble a leurs personnages respectifs : Michel,

ouvrier et actuel électeur de Marine Le Pen ;
Marie-France, journaliste macroniste ; Luc, enseignant
mélenchoniste. Ce bel instant théatral de flottement ne
raconte pas seulement I'’écart qui peut les séparer idéo-
logiqguement de leurs protagonistes, mais avant tout ce
qui les en rapproche : I'dge. Les mitterrandistes de 1981
avaient eux aussi trente ans. La est le plus beau vertige
du spectacle qui évolue ensuite au croisement de deux
problématiques : il s’efforce a la fois de nouer I'engage-
ment initial de ces protagonistes avec leurs idéaux actuels
(le progressisme et la lutte antiraciste de Luc, le pro-eu-

AU DEPART, UN HOMME UNE ROSE A LA MAIN

— par Pierre Lesquelen —

ropéanisme de Marie-France...), et a faire émerger ré-
troactivement la figure aux mille visages de Francois Mit-
terrand. Ce « sable qui glisse entre les doigts* », comme
le qualifiait Constance Debré en 2013, cette pelote d’idées
ayant agglutiné les projections et les attentes du peuple.

e

Trois trajectoires finalement assez balisées

’écriture habile et fouillée de Léo Cohen-Paperman, qui
ne céde jamais au semage d’effets de réel ou d’informa-
tions historiques, mais qui faconne d’authentiques dialo-
gues, formate toutefois un régime de jeu plus efficace des
que le seuil d’incarnation a été franchi. Il nous a manqué
certains points de bascule, certaines transitions dramatur-
giques et performatives pour que les fictions de chacun-e,
immersions dans les coulisses du pouvoir ou interviews
radiophoniques, ne prennent pas a nos yeux I'apparence
de documents édifiants. C’est cette fabrique de la fiction

Mitterrand en train de se faire que nous aurions aimé voir
davantage, plutét qu’une figure présidentielle affleurant
au croisement de trois trajectoires finalement assez ba-
lisées. Et lorsque la dramaturgie suggére que les convic-
tions anti-européennes de Michel (qui se dit trahi aprés
les annonces réformistes de Mitterrand) pouvaient étre
contenues en germe dans les tatonnements du président
sur le sujet face a Michel Rocard, la dimension justificatrice
de I’écriture questionne. Plutét qu’une démonstration des
revirements ou des confirmations idéologiques (heureu-
sement faite sans surlignage), nous aurions aimé affron-
ter les contradictions et lois secrétes de ces citoyen-nes,
dont la liberté est un peu confisquée par I'écriture qui les
dirige comme des personnages parfois tout d’un bloc -
c’est le cas de Michel, idéal d’intégrité. Nous aurions aimé
voir derriére ces rosiers de la premiére heure un je-ne-
sais-quoi de trop humain, davantage de ramifications qui
échappent a I'éclairage historique ; davantage de contra-
dictions qui égaleraient celles de leur mentor écharpé.
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O ovrLRIOUS NIGHT

CHOREGRAPHIE METTE INGVARTSEN
COUR DU LYCEE SAINT-JOSEPH | 10H15
JUSQU'AU 12/07

« Delirious Night » semble un peu rebattu au premier
abord : la féte aliene ce qu’elle croit émanciper, et le
groupe des neuf corps en transe au plateau, sous cou-
vert d’émotions extrémes, s’abime sous les rythmes
effrénés de batterie et les guirlandes ringardes de leur
free party. Ne chantent-ils pas des mantras de perfor-
mance ? Méme épuisés, il faut continuer a tout prix,
de peur de perdre son travail, susurre-t-on en anglais.
Ainsi, ce franc délire de jeunesse, qui emprunte aux
« épidémies » de danse au Moyen Age aussi bien qu’au
carnaval, est moins roboratif qu’il parait ; d’ailleurs, les
masques kitsch, glauques a souhait (lapin a la « Donnie
Darko », tétes de mort shiny), donnent le signe d’un évi-
dement bien plus que d’une individuation. Certes, on
I'avait déja vu chez Ingvartsen, qui divise habilement
I'appareil critique du spectateur, d’'un cété séduit par
la performance des interprétes, de l'autre suspicieux
d’étre séduit : en vérité, cette duplicité sied toujours a
la chorégraphe danoise - d’autant plus lorsque dans un
deuxiéme mouvement introspectif, délaissant la danse
pour le chant, il est question d’obscurité a I'intérieur et,
on ne s’en étonne guére, d’une secréte « obéissance »...
A qui ou & quoi ? Les voild monacaux : tout sourire sur
leur visage s’est effacé, ils s’en remettent a plus grand
qu’eux. Cependant, la sensation d’une profondeur
d’étre par-dela leur persona racoleuse ne dure pas : un
bouffon les déconcentre pour les entrainer de nouveau
dans la féte infernale ; on prend d’autres masques et on
recommence, un soupc¢on de chaos en plus. C’est dans
cette derniére partie que « Delirious Night » dialectise
moins bien, en insistant sans trop d’intérét sur ce qu’on
avait saisi, avec une épaisseur qui s’amenuise dou-
blement : la chorégraphie se met a illustrer le propos
qu’elle arrivait a contredire en début de spectacle, tout
en se délestant de sa force de fascination - a I'exception
de cette image du chien, d’abord sibylline, ensuite ba-
lourde : a ceux qui s’étaient déconcentrés, mettez-vous
dans le crane qu’on est moins libre qu’on croit... C’est
dommage parce que le préche de la performance,
plutét évoqué par la décomposition des mouvements
(Warlop, Vienne), s’exprime ici avec une liberté phy-
sique et intellectuelle toujours aussi réjouissante chez
la chorégraphe. Victor Inisan

@ SOUS LES PAUPIERES

TEXTE ET MISE EN SCENE LOU CHAUVAIN
THEATRE DU TRAIN BLEU | 15H40

Tenant autant du clip de Yelle que du poéme de Brigitte
Fontaine sur le chdteau intérieur, « Sous les paupieres »
se détache de la vaste galerie des seules en scene qui
ressaisissent et réassurent le vécu féminin. En ceci que
sa dramaturgie n’est pas faite d’événements extérieurs,
mais de multiples drames du corps qui paraissent moins
s’exposer successivement que se déplier pulsionnelle-
ment, bravant ainsi leur silenciation cicatricielle. Ce solo
trés verbal mais en corps, ce théatre qui vit dans les plis
trahit parfois sa peur de I'espace du dehors dans lequel
il se tient ; cette scene de théatre pour laquelle il recon-
duit certaines plaisanteries fonctionnelles et quelques
incarnations satiriques. Celles dont Lou Chauvain aurait
pu radicalement se passer pour rester la spéléologue in-
domptable de sa grotte ; dans laquelle le spectacle nous
permet tout de méme bien d’entrer. Pierre Lesquelen

EN BREF

O \AGEC )/ THE DESERT

CONCEPTION ET CHOREGRAPHIE
RADOUAN MRIZIGA
CLOITRE DES CELESTINS | 22H
JUSQU'AU 12/07

La complexe identité du désert que composent ici tous
les signes scéniques, de la danse a la musique jusqu’aux
costumes, réfute toute idée qui ferait de lui « un espace
sans culture, sans imagination » selon Baudrillard. Car
le désert « de » Radouan Mriziga - apres un premier
volet dédié a la montagne - résiste a la facilité des dis-
cours et des images univoques, souvent plaqués sur lui
par I'Occident. Enigmatique, il sculpte les contours, les
formes de ce qui I'habite et préserve le mystere de sa
substance en jouant sur la présence-absence - en cela,
subtile est 'utilisation de la lumiere. Ou bien, en fier mé-
ticuleu, il active son systeme relationnel, son rhizome,
gu’incarnent autant que tissent ces six corps par une
« mouvance » ultraprécise (a dominante break), tour
a tour animaliere, onduleuse et proprement humaine.
Peut-étre est-ce pour cette double raison qu’on peine
un peu a y entrer, dans cet espace-la, mais une fois
qu’on saisit sa singuliere pulsation, qu'on s’engouffre
dans sa respiration, souvent entre saccades et longs
souffles de mouvements, et qu’on recoit ainsi son lan-
gage, qui bruisse autant qu’il pense, la magie opére.
Hanna Laborde

@ DERRIERE

CONCEPTION
NICOLAS CHAIGNEAU ET CLAIRE LAUREAU
11+ AVIGNON | 19H15

Second volet dudiptyque « Le Vide », aprées « Les Galets
au Tilleul... » (Avignon 2022), « Derriére » déploie une
série de séquences - un solo de danse contemporaine
sur Bach, un numéro de clown, une scéne de double
meurtre... - qui ne parviennent jamais a aboutir. Autant
de déclinaisons d’un raté scénique dans lequel ce qui
se joue est toujours ailleurs, au-dela des maladresses
et des accidents, dans le silence ou I'labsence : image
sans son, son sans image, spectateur invisible, pré-
sence fantomatique, voix préenregistrées... « Derriere »
est un spectacle sur le fil, s’absentant presque de lui-
méme, dont on ne sait pas trés bien s’il est a force
centrifuge ou centripéte, et dont les deux interpretes
constituent I'insaisissable et drolatique vortex. Particu-
lierement inspirés par le manque d’inspiration de leurs
personnages, ces derniers proposent une vraie poésie
de I’échec, jusqu’a son antiparoxystique et désopilant
épilogue. Mathias Daval

@ WHEN I SAW THE SEA

MISE EN SCENE ET CHOREGRAPHIE
ALI CHAHROUR
LA FABRICA

Trois femmes puissantes. Ca sonne comme un titre de
livre a succes, mais le spectacle que propose le choré-
graphe libanais n’a rien du page-turner. Les projecteurs
braqués sur le public éblouissent alors que tous les spec-
tateurs cherchent encore leur place ; les yeux cramés
par trop de lumiére, il sera difficile de lire les premiers
surtitres d’une voix off, inquiéte. Ici, I'arabe s’entend
plutét qu’il se comprend. Et méme si Charhour s'empare
d’un sujet quasi documentaire - le travail clandestin
des femmes au Liban, exploitées et privées de leurs li-
bertés élémentaires -, c’est avant tout un spectacle qui
modeéle avec grace et précision la matiére. Les corps
d’abord, qui viennent raconter leurs histoires et leurs
humiliations. Chaque mouvement est un récit, chaque
geste une cicatrice refermée. Le public tient alors un
réle essentiel, il est le récipiendaire de ces chutes et de
ces injustices. Sans jamais tomber dans le pathos, les
femmes retrouvent sur scéne la voix qu’on leur a interdit
d’utiliser pendant longtemps. Quand elles prennent la
parole, les yeux grands ouverts vers I’horizon, quand
elles chantent, elles s’adressent, elles espérent que
leurs proches entendront. Le passage sur le plateau re-
présente pour ces femmes une chance que leur dignité
affirmée soit une source d’inspiration pour d’autres et un
réconfort pour ceux qui les aiment. Marie Sorbier



Th 'étre Billetterie

Sans attente, 7j/7j, 24h/24h
theatredeshalles.com

: 7i/7j, de 10h a 19h
a es b Par téléphone, paiement CB

04 32 76 24 51

Rue du Roi René - 84000 Avignon

. WW

Texte et interprétation Lamine Diagne et Raymond Dikoumé
Mise en scene Jessica Dalle

14H LE PROBLEME LAPIN CARTOGRAPHIE 7

De Frédéric Ferrer. Avec la complicité d’Hélene Schwartz
Avec Frédéric Ferrer et Hélene Schwartz

16H15 KEVIN

Conception, écriture et interprétation Arnaud Hoedt et Jérome Piron
Mise en scéne Arnaud Hoedt, Jérome Piron,
Antoine Defoort et Clément Thirion

18H30 LA FAILLE

Texte Serge Kribus. Mise en scene Paul Pascot 1 2 €
Avec Mélissa Merlo et Léo Nivot

21H EN ATTENDANT GODOT

Texte Samuel Beckett LA PLACE
Mise en scene Jacques Osinski 5.6 Z00
,6 et 7juillet

Avec Jacques Bonnaffé, Denis Lavant, 3
Aurélien Recoing et Jean Francois Lapalus TARIF PREMIERES

LE TEMPS FORT DU RESEAU TRAVERSES
Mercredi 16 juillet, de 9H a 14H
Entrée libre sur réservation

11H M. UN AMOUR SUPREME

Texte, interprétation et mise en scene Gustavo Giacosa
Musique originale interprétée sur scene Fausto Ferraiuolo

14H ALEXEI ET YULIA

De Gaétan Vassart
Adaptation et mise en scéne Sabrina Kouroughli et Gaétan Vassart
Avec Raphaéle Bouchard et Gaétan Vassart

16H15 A CE STADE DE LA NUIT

Texte Maylis de Kerangal
Mise en scene Antoine Oppenheim et Sophie Cattani
Avec Sophie Cattani (jeu), Mahmood Peshawa (peinture)

Musique Pierre Aviat
d‘/ﬂ_ﬂ./o&/'/l/

18H30 LECON IMPERTINENTE
#HORS-SAISON - PAR ZOU «MIEUX VAUT EN RIRE»

De et avec Maélle Mays et Coline Trouvé
Regard intérieur Raphaélle Bouvier

21H30 ROSE ROYAL

Librement adapté du roman Rose Royal de Nicolas Mathieu
paru aux éditions in8, 2019

Adaptation Anne Charrier et Gabor Rassov

Mise en scéne Romane Bohringer

Avec Anne Charrier

5 au 26 juillet 2025

Relaches les mercredis 9, 16 et 23 juillet
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KOMIDI : LE FESTIVAL REUNIONNAIS PROPOSE DU THEATRE PARTOUT ET POUR TOUS
— par Matthieu Mével —

es grandes idées naissent souvent dans I’'enfance.

Philippe Guiradot a grandi dans un quartier popu-

laire de Marseille, c’est une professeure qui lui fait

découvrir le théatre au lycée. Il est ébloui par ce
qu’il voit, la scéne a ouvert une bréche dans sa vie. Vingt
ans plus tard, il crée le festival Komidi sur I'lle de La Ré-
union, ou il enseigne I'histoire-géographie, en révant de
provoquer la méme étincelle chez les jeunes générations.
Lidée de transmission est ’ADN du festival Komidi : toutes
les matinées sont consacrées aux scolaires, de la mater-
nelle au lycée. « Un festival créé par une équipe d’ensei-
gnants pour apporter la culture dans le sud sauvage de
La Réunion ou l'offre culturelle existe peu et ou le cho-
mage dépasse encore les 40 %. » En 2025, la 17¢ édition du
festival ressemble, a bien des égards, au off d’Avignon :
47 spectacles pendant douze jours, 211 représentations,
18 scénes (notamment au sud de I'ile), 19 compagnies
réunionnaises et 28 compagnies hexagonales ou étran-
geéres, 130 bénévoles enfin, pour transformer des salles
en théatres éphémeres, et accueillir ainsi les spectateurs
pendant le festival. Arrivés dans les derniers jours, nous
avons assisté a quatre spectacles, qui mettaient souvent
en jeu des questions liées a I'enfance ou a I'adolescence.
« Paris-Istanbul, dernier appel » de Sedef Ecer raconte
I’exil de l'autrice de la Turquie, qu’elle a quittée a 10 ans.
Les images des films qu’elle a joués enfant (elle était une
jeune star de la télévision turque) sont de magnifiques
archives, elles nous saisissent dans leur vérité a la fin du
spectacle, le parcours de I’enfant actrice étant finalement
plus singulier que les questions universelles d’exil ou de
nostalgie. « Laudace du papillon » raconte I'histoire de
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Denise, 55 ans, qui traverse I'épreuve de la maladie. On
a particulierement aimé le jeu subtil et délicat de Sabrina
Chézeau dans un décor réduit au strict minimum, comme
souvent dans les spectacles Komidi. « Tous nos ciels » de
Jessica Ramassamy fictionne I'histoire réelle de Valérie
Andanson, qui a finalement repris son prénom réunion-
nais, Marie-Germaine, pour délaisser le prénom qu’on lui
donna a son arrivée en France. De 1962 a 1984, plus de
2 000 enfants réunionnais ont été arrachés par les auto-
rités francaises, et exilés dans des départements francais
- la Creuse notamment - pour les repeupler. Lhistoire de
ces enfants est encore souvent méconnue ; elle est terri-
fiante et & charge pour I'Etat francais qui peine & recon-
naitre sa responsabilité. Enfin, « Lisa » de Nicolas Devort
est un seul en scéne ; I'acteur incarne une adolescente aux
prises avec son beau-pére violent. On pourrait reprocher
I'efficacité du spectacle qui fonce sur des rails, mais il faut
avouer que Devort passe d’un personnage (postures,
gestes, voix) a l'autre avec une maitrise scénique rare et
puissante. On sait déja que le spectacle sera un succes, ici
a Avignon, ou il est joué au théatre des Corps Saints. Un
dernier mot sur les 130 bénévoles : ils prennent la parole
avant chaque spectacle pour nous rappeler les parte-
naires ou les sponsors, ils sont I'ame du festival Komidi ou,
et c’est une question pour certains, les artistes viennent
jouer gratuitement. Komidi a poussé comme une fleur
depuis dix-sept ans ; force est de constater que les salles
sont pleines et que le public local en redemande.

Festival Komidi
fle de La Réunion, du 23 avril au 3 mai 2025

First Aid

Erste Hilfe

« Le Sommet », mise en scéne Christoph Marthaler © Nora Rupp

Rédacteur en chef adjoint & secrétaire général : Mathias Daval
(mathias.daval@iogazette.fr)

Publicité & partenariats : Sarah Tiamo (sarah.tiamo@iogazette.fr)
Ont contribué a ce numéro : Les Détectives Sauvages, Valentine Froma-
ger, Victor Inisan, Hanna Laborde, Pierre Lesquelen, Matthieu Mével.
Photo de couverture Rencontres d'Arles © Beatrice Helg. Esprit-froisse-
VII, 2000. Avec 'aimable autorisation de l'artiste.

«Ge quily a de plus
difficile dans le métier
de critique dramatique,

cest d'apprendre a
se revelller avant
l'entracte. »

Tristan Bernard

B LeFauxcHiFFRe |

C'est le nombre de pattes cassées a un
canard par Thomas Ostermeier.

L'AGENDA DU IN

LE SOMMET

MISE EN SCENE CHRISTOPH MARTHALER

« Faisant de leurs corps des archives vivantes,
ils travaillent ensemble a créer une "danse
documentaire” qui méle 'intime et le politique a
I'ombre des figures paternelles. »

La FabricA, 13h / 20h, du 12 au 17 juillet.

AFFAIRES FAMILIALES

MISE EN SCENE EMILIE ROUSSET

« A la rencontre d’avocates et de justiciables

en Europe, le spectacle met en scéne des récits
intimes confrontés au droit et interroge la justice
comme espace de transformation de la parole. »
Chartreuse de Villeneuve lez Avignon, 18h,
jusqu'au 17 juillet.

ISRAEL ET MOHAMED

CONCEPTION MOHAMED EL KHATIB ET ISRAEL
GALVAN

« Faisant de leurs corps des archives vivantes,

ils travaillent ensemble a créer une "danse
documentaire” qui méle 'intime et le politique a
I'ombre des figures paternelles. »

Cloitre des Carmes, 22h, jusqu'au 23 juillet.

LA LETTRE

MISE EN SCENE MILO RAU

« A partir des histoires familiales de jeunes
artistes, Milo Rau explore les événements qui
font dévier le cours d’une vie et signe un spec-
tacle-manifeste de ce que peut étre un théatre
populaire aujourd’hui. »

En itinérance, jusqu'au 26 juillet.
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1/0 vous redonne cette année quelques machettes pour arpenter la jungle du OFF. Artistes invité-e-s dans le IN, stars du théatre public et grandes figures pop : si les amoureux-ses
sont iciimaginaires, les spectacles, parmi les quelque 1 700 répertoriés cette année, sont bien réels...

RACHIDA DATI

« En quelques heures, de la culture pour toute
unevie!»

« Une heure de philosophie avec un mec qui sait pas
grand chose » (11h, Théatre Notre-Dame)

« Toute I'histoire de la peinture en moins de deux
heures » (17h30, Théatre des 3S)

« Madame Bovary en plus dréle et moins long » (11h45,
Théatre des Corps Saints)

« Bouquins, une heure pour tout savoir sur la littéra-
ture » (14h45, Les Etoiles)

ANGELICA LIDDELL

« Le OFF est un sanctuaire d’oratorios subver-
sifs. »

« Je buterai bien ma mére un dimanche » (19h50,
Cinévox)

« Dieu est une femelle » (10h15, Les Etoiles)

« Jeanne et Gabrielle reposent en peste » (18h30,
Théatre Albatros)

«More Aura » (16020, La Factory)

NICOLAS BEDOS

« Le OFF est un accélérateur de déconstruction. »
« Pour vivre heureux vivons couchés » (20h05, Les
Etoiles)

« Queue du Q!'» (22h, LIncongru)

« Les féministes sont des chieuses ? Les machos des
connards ? » (13h30, Paradise République)

« Rien sans male » (19h, Théatre I'’Albatros)

Hen presente son

u,
s e S S el
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— par Valentine Fromager —

SELECTIONS
FICTIVES

FESTIVAL
OFF 2025

OLIVIER NEVEUX, OLIVIER SACCOMANO, NA-
THALIE GARRAUD ET SYLVAIN CREUZEVAULT
« Des spectacles qui malménent I’hypothése
égalitaire et la thése ranciérienne du maitre
ignorant - a explorer avec une rigueur critique
émancipante. »

« Que faire des cons ? » (18h10, Théatre Notre-Dame)

« Le Diner de cons » (13h40, Paradise République)

« Le Diner de cons (avec Anthony Joubert) » (11h45,
Cinévox)

« Cupidon est un con » (19h30, Marelle des Teinturiers)
«Méme les cons ont droit au bonheur » (14h45, Laurette
Théatre)

¥

Nouvelle création itinérante

a la Scala Provence

Uniguement le 14 juillet a 13h et 16h

Durée 40 minutes

La Scala Provence: 3 Rue Pourquery Boisserin i
Réservation conseillée 04 65 00 00 90 ou lascalaprovence.com

Production : Théatre de Romette

Coproductions : Théatre de Gascogne Mont de Marsan, le Sémaphore Cébazat.
Avec le soutien du Mett, du CDN de Normandie Rouen et/du Théatre du Fil de |'eau’/ Ville de Pantin

SEVERINE CHAVRIER

« Des propositions aussi limpides que mes spec-
tacles. »

« Le sens de la vie est-il un sixieme sens ou celui des
aiguilles d'une montre ? » (18h30, Ancien Carmel)

« Rien ne dure ET. (sauf les croivances) » (13h20,
Théatre de '’Ange)

« Nombiril » everything between east and west » (21h37,
La Luna)

« Bleu + bleu = 4 ou un francais comme les autres »
(20h30, Isle 80)

CHRISTOPHE MARTHALER

« Du théatre musical qui va vous surprendre. »

« Et pendant ce temps Sigmund Freudonne » (13h50,
Théatre des 3S)

« Les petits chanteurs a la gueule de bois » (16h10,
Théatre de I’Arrache-Coeur)

« Si Fou Mi!'» « J'entends les sirénes et I'alarme a I'ceil »
(1Th05, Le Figuier pourpre)

LOUANE

« Mes sources d’inspiration pour ’Eurovision. »
« Maman j’ai raté la banque ! » (20h10, Paradise Répu-
blique)

« Maintenant que j'ai I'age de ma grand-mere » (18h30,
Chapelle de I'Oratoire)

« L’histoire de la fille d'une mére qui devient la mére
d'une fille qui ne sera pas mére » (16h, Théatre des Lila’s)

La Cie travaille a sa mesure a une dynamique éco-responsable. Ce spectacle est a 80% éco-reponsable par le ré-emploi

de matieres premiéres (métal, bois, tissus...) d'anciens décors de la Cie.
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