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o ROMANCES INCIERTOS,
UN AUTRE ORLANDO

MISE EN SCENE FRANCOIS CHAIGNAUD & NINO LAISNE
CLOITRE DES CELESTINS JUSQU'AU 14 JUILLET, A 22H00

«A la fois concert et récital, "Romances inciertos, un autre Orlando”
s'articule en trois actes, a I'instar d'un souvenir d'opéra-ballet.»

BEAUTE SOPORIFIQUE
DES JEREMIADES

— par Mariane de Douhet —

ul doute que ce spectacle plaira,

tant il donne simultanément au

spectateur le plaisir sage de la
perfection plastique et le frisson (rela-
tif) de ce qui la met en danger: la figure
androgyne de Chaignaud, qui interpréte
avec étrangeté trois figures espagnoles
classiques, a la fois populaires, christiques,
féminines, masculines, introduit en effet
du trouble dans ce cabaret (trop) soigné,
formellement trés beau mais mortellement
ennuyeux. Ce faisant, les consensuelles
cases suivantes (satisfaction esthétique,
minimum poétique, questionnement sur le
genre, légitimité historico-théorique) sont
cochées et devraient satisfaire autant la
bonne conscience familiale que le festiva-
lier en quéte d’ambiguité. Les évolutions
transformistes du danseur ont beau cap-
tiver I'ceil par I'étrange élégance que ces
tableaux dégagent, ces métamorphoses
restent plates, car elles consistent davan-
tage en des changements de costume
(on passe du guerrier de bois a la gitane
baroque option christ en échasses) qu’a
la mue organique d’un personnage en un
autre. On a du mal a voir autre chose qu’un
défilé maitrisé de figures inconnues, que
I'on contemple a distance, entre lesquelles
les seules continuités que l'on parvient a
tisser sont I'origine commune -I’Espagne
médiévale et baroque- et l'identité mou-
vante. Le dolorisme appuyé de Chaignaud
manque tellement de nuances que rien ne
singularise ces trois personnages, si bien
qu’ils n'ont, malgré les couleurs feu et les
mélodies chaudes de la viole de gambe et
du bandonéon, que la froideur des arché-
types. La tension contenue du flamenco ne
transmet plus qu’une sensation de mouve-
ment étriqué qui, a force, essouffle la voix
du danseur.

LE SONGE _
D’UNE NUIT D’IBERE

— par Stéphane Héliot —

ux esprits chagrins qui reproche-

ront a la sélection d’Olivier Py de

ne pas compter suffisamment de
«créations» authentiques, il faut recom-
mander chaleureusement les «Romances
inciertos». Car il s’agit bien ici de création,
de celles qui faconnent si bien un univers
particulier et cohérent qu’il nous semble
I'avoir toujours connu - alors qu’il mélange
en fait les lieux et les époques, théorbe
et bandonéon, cabaret, flamenco, jota et
danse contemporaine, dans une synthése
de’Espagne éternelle ou Chaignaud excelle
tour a tour en doncella guerrera, demoiselle
travestie en conquistador vulnérable, aux
mouvements d’automate corsetés par son
armure de carton; en archange saint Michel
monté sur échasses, qui emprunte a la cor-
rida la splendeur de ses tissus dorés, sa bru-
talité guindée et surtout son rituel de mise
a mort, dans une descente de Croix déchi-
rante; enfin en gitane andalouse tourmen-
tée... Dans cette Espagne idéale, sombre et
fiere, marquée par le poids des régles et la
contrainte sur les corps, Chaignaud chante
et danse gravement la complainte de per-
sonnages fragiles, a la fois pleinement in-
carnés et aériens comme des spectres, tant
par moments il semble qu’un coup de vent
sur le cloitre des Célestins pourrait renvoyer
au néant ces figures de théatre d’'ombres.
C'est peut-étre la solitude que I'on retient le
mieux, celle du prisonnier dans ces armures
somptueuses, de cet espace délimité par
les musiciens - et lorsque I'une des appa-
ritions en sort pour effleurer le public, c’est
pour mieux souligner la distance qui nous
sépare de ce fantdme en souffrance, mains
crispées trop grandes et voix tremblante.
C'est beau et terrible, on croirait voir des
mythes qui souffrent comme des hommes.

© TRANS (M

MISE EN SCENE DIDIER RUIZ / GYMNASE DU

«Clara, Sandra, Leyre, Ralil, lan, Dany et Neus arrivent au plate

idier Ruiz continue sa série de

théatre documentaire, fondée

sur une écriture participative, en
abordant cette fois-ci la question de la
transsexualité. Sur scéne, 'aménagement
minimaliste cherche a mettre en valeur
les témoignages de sept personnes ayant
achevé ou entamé leur chemin pour
métamorphoser leurs corps et vivre en
société sous une identité nouvelle. Leur
parole, fragmentée a la maniére d’'une
collection de portraits, est transmise tour
a tour avec fluidité. Certaines bribes de
récit bouleversantes s’entrecoupent avec

longtemps assignés a un genre, dar

RENGAINE }
— par Lola

des histoires plus simples, et le quotidien
se méle avec l'extraordinaire de leur
condition. Mais une question - ances-
trale - demeure: dans quelle mesure le
théatre procéde-t-il a une mise en scéne
de la réalité? Didier Ruiz prétend mettre
a jour des vérités simples et sensibles;
pourtant, son geste est tout sauf inof-
fensif. Son propre discours se superpo-
se a celui de ses acteurs et impose une
rengaine moralisatrice dont la mélodie
politiquement correcte dénonce a
gros traits I'intolérance généralisée du
monde. Dans le public, pourtant, Ruiz

REG/

@ BAD

MISE EN SCENE MENG JINGHUI / LA MANL

«Un jeune prolétaire a la pensée petite-bourgeoise
pour faire d’Elzévire Davidovna Renaissance, |

chaque époque ses dystopies,

et certaines sont parfois plus

éloignées que d’autres. En s'em-
parant d’un texte de Vladimir Maiakovski,
Meng Jinghui se confrontait a une ceuvre
d’anticipation de 1929, avec des peurs et
des angoisses propres a son temps. Un
texte qui, s’il avait été scrupuleusement
respecté, aurait difficilement pu sonner
autrement que désuet (le futur imaginé
par Maiakovski se déployant, a quelques
années pres, aujourd’hui méme, il nen
serait rien ressorti d’autre que la faus-
seté de ses prédictions). Meng Jinghui a
décidé d’éviter cet écueil en concevant
un autre futur a I'année 1929 de Maia-
kovski: le dramaturge russe imaginait

ANGOISSES GENI
— par Youss

une société ol le communisme aurait
purgé les esprits de toute autonomie
et fait du peuple une masse informe,
le metteur en scéne chinois propose
une société beaucoup moins fictive ou
le communisme est mort et ou I'indivi-
dualisme a triomphé. Une résonance
autrement plus actuelle et pertinente,
d’ou découle alors un spectacle multi-
ple, foisonnant, ou les effets scéniques
s’enchainent pour donner corps a un
acte de rébellion manifeste. La volonté
de subversion est évidente, I'envie de
bousculer le spectateur, omniprésente.
Au-dela de la fable et du propos -que
'on croira volontiers particulierement
audacieux dans la Chine d’aujourd’hui-,
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LYCEE MISTRAL JUSQU'AU 16 JUILLET, A 22H00

au et se présentent comme ils sont: des hommes et des femmes,

1S UN COrps Vécu comme une prison. »

IJUMANISTE
Salem —

ne fait que précher des convaincus. Son
propos se perd dans certaines facilités
et s’enfonce dans un pathos qui exhorte
a un humanisme - que personne ne
conteste - tout en évitant soigneuse-
ment d’autres sujets. Changements de
lumiere dramatiques, animations de
fleurs et musique d’ascenseur enrobent
le fil narratif, tissé par les témoignages,
d’une bien consciencieuse maniere.
Cest précisément lorsque les acteurs
expriment leurs idées ou sentiments
les plus complexes - et, sans doute,
les plus controversés - que leur parole

\R DS

BUG

s'interrompt, comme au bord d’un
gouffre indicible. Sans tomber dans le
voyeurisme, on aimerait simplement
mieux comprendre ce rapport si parti-
culier au corps gu’impose la modifica-
tion partielle de I'enveloppe charnelle
dans laquelle nous sommes nés. Des
glissements de sens opérent, invisibles,
entre des faux synonymes lancés ¢a et
la: corps biologiques, expression sociale
du genre, sexe et sexualité. Aprés tout, le
théatre n’est-il pas le lieu ou la confusion,
sous couvert de poésie, peut étre portée
au pinacle?

JFACTURE JUSQU'AU 22 JUILLET, A 21H45

, Prissypkine, délaisse sa compagne, Zoia Berezkine,
Ine jeune bourgeoise, sa nouvelle petite amie.»

“RATIONNELLES
ef Ghali —

c’est le geste artistique lui-méme qui se
fait acte politique. Et c’est malheureuse-
ment la que le spectacle se perd, dans
la démultiplication de ses tentatives de
coups d’éclat scéniques, qui finissent
par paraitre fabriqués et nous laissent
nous interroger sur leur nécessité es-
sentielle. La musique, jouée en direct
sur le plateau, s’avére trop souvent illus-
trative, parfois bruyante. Les nombreux
passages chorégraphiés imposent un
rythme mécanique et empéchent I'in-
tensité dramatique de s’installer. Les
scénes d’agitation collective paraissent
trop souvent forcées et dégagent ra-
rement I’énergie organique nécessaire
a emporter le spectateur. Quelques

moments de grace demeurent, cepen-
dant, comme cette scéne de rupture
entre Prissypkine et sa Zoia au coeur
brisé, ou cette autre scéne de mariage
ou I'espace se déploie au-dela du rideau
de fond de scéne dans une respiration
salutaire. Il serait injuste de parler de
spectacle raté. Le qualifier de maladroit
serait probablement condescendant
envers un metteur en scéne expérimen-
té qui n’a rien a prouver. Et cependant,
face a ce «Badbug», il demeure un sen-
timent de frustration: celui d’étre per-
suadé que l'adhésion compléte a cette
proposition ambitieuse ne tient qu’a un
surcroit de sobriété.

@ GLAUCOS

MISE EN SCENE MICKAEL SIX
GOLOVINE, A 22H15

«La genése du spectacle prend forme avec la rencontre de danseurs hip hop
et d'amateur du "Parkour” dans un lieu d’entrainement underground nigois.»

TRANSCENDANCE DE LA MOUILLE
— par Mariane de Douhet —

oila un spectacle qui va (r)éveiller

la lubricité des jeunes et moins

jeunes femmes (ainsi que celle des
hommes, et pourquoi pas des pandas #1/0
Gazette journal moderne), tant les torses
vigoureux et dorés des cing interprétes
sont une source de ravissement, un plaisir
scopique autant qu’un appel haptique qui
donnent envie d’embarquer immédiate-
ment sur un cargo en espérant y trouver,
davantage que des Philippins affairés,
les moussaillons danseurs de «Glaucos».
Car oui, nous sommes sur un bateau qui
tangue, au milieu de marins acrobates se-
coués par une mer dont les vagues seraient
des coups de langue dans leur direction.
Remercions celle-la, ou le dieu qui I’habite
- Glaucos, figure marine de la mythologie
grecque -, de faire swinguer le navire,
cabrer la poupe, c’est 'occasion d’amener
nos énergiques matelots en sarouel a d’im-
pressionnantes torsions, de spectaculaires
propulsions qui feraient passer la gravité
pour un fait alternatif. Sur un navire ins-
table, mieux vaut étre en mouvement soi-
méme. Leurs corps domptés se meuvent
avec la légereté de I'écume, au point que
leur élément semble étre moins I'eau que
I'air, matiere dans laquelle ils puisent d’in-

visibles appuis, le paroxysme du spectacle
étant une séance de pole dance sur mat
- la, on passe carrément notre permis
bateau. Laver le pavillon est I'occasion
d’un balai de ballets, version hip-hop plus
que «Fantasia»: tournant en dérision leur
propre virilité, les danseurs désamorcent
leur caricature, transformant la figure du
marin en un objet d’humour, a I'opposé
de I'habituel sérieux taciturne qu’on lui
préte. La belle composition originale a la
guitare qui les accompagne confére a leur
traversée un charme de conte populaire.
«Glaucos» est un spectacle généreux, qui
s'adresse au spectateur, renouant avec
un sentiment que le contemporain a trop
tendance a faire passer pour coupable,
machiavélien parce que jouant sur les
apparences: la séduction. Ce qui séduit
ici, c’est d’abord I'immédiate sensation du
plaisir gqu’ils prennent a danser, c’est cette
manifestation explicite d’'une joie qui ne
se cache pas. Quant a la sueur, dont on
voit les perles naitre au fur et a mesure
de l'effort, déposant a la surface de leurs
muscles dignes d’un cours d’anatomie une
pellicule luisante qui rappelle I'eau qui les
entoure, elle les nimbe d’une aura de corps
suintant donc vivant.
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Tous les soirs, laconiquement, la chaleur
d’Avignon veut se disperser, et tous les soirs
la ville blanchit a la lumiére des réverbéres et
des projecteurs a la LED - et la Voie lactée
disparait alors, périodiquement, pour un tiers
de la planéte.

es rues intra-muros s’illuminent, les

skytracers d’Antoine Travert et de Phi-

lippe Berthomé grimpent aux étoiles

romaines de la Cour d’honneur et les
strobes de Nicolas Joubert flashent sans repos
les soliloques de Don Delillo a La Fabrica...
Cinquante nuances de blanc rafraichissent la
moiteur du festival - la refroidissent méme.
Car le fiat lux de I'éclairage blanchit le monde:
a force de clamer qu’il se réchauffe, le monde,
on oublierait presque qu’il se refroidit. Fluos
(souvent appelés « néons »), HMI (un type de
lampe a décharge) - tous deux importés du
cinéma dans les années 1970 par le trés grand
André Diot - et autres LED: tous opeérent sur-
tout vers 6 000 kelvins, un blanc froid trés loin
des habitudes chaudes de I'Occident (vers 3
000 K). Lhistoire de I'éclairage n’est-elle pas
celle d’un refroidissement? Lesdites lumieres
succeédent aux traditionnels halogénes (3 200
K), eux-mémes dérivés des lampes a incandes-
cence au tungsténe (3 000 K)... Et tous venus
de la premiéere bougie (vers 1500 K), lumiére
de référence, follement vivante (la bougie était
d’ailleurs la mesure de Pintensité lumineuse
avant d’étre remplacée par le candela en 1954),
et passablement obsoléte au théatre...

Refroidir: pas seulement la température (en
kelvin), également la chaleur (en Celsius, voire
en Fahrenheit). Les lampes TH (tungsténe-ha-
logéne) et tungsténe dépensent respective-
ment 82 % et 95 % de leur énergie en chaleur:
autrement dit, seuls 18 W et 5 W sur 100 W
sont utiles a I'éclairage. Or, les LED consom-
ment par exemple 80 % a 90 % moins qu’une
lampe a halogéne pour une durée de vie envi-
ron cing fois supérieure (autour de vingt mille
heures); pratique quand on sait que I’éclairage
représente 15 % de la facture d’électricité mon-
diale avec 670 millions de points lumineux.

LED: lumiére du XX¢ siécle. Ere advenue depuis
que son IRC (indice de rendu des couleurs) a
escaladé la mesure 90, lorgnant le 100 par-
fait des halogénes. Les LED, doucement, de-
viennent aptes a distribuer le réel tel qu’il est,
ou semble étre. Avec pourtant un autre spectre
lumineux: le rayonnement rouge et infrarouge
des halogénes se dissipe devant le spectre
bleuté des LED. Un décalage subsidiaire vu I'in-
térét écologique de la réalité refroidie? Non.
Peu disent que la LED produit des déchets ra-

ROUGIR
—par Victor Inisan —

dioactifs a sa fabrication (souvent chinoise). Peu
disent que les mairies et les collectivités tendent
a suréclairer vu le faible co(t d’utilisation de la
LED. Qui a la nuit la plus blanche? Peu disent
également que le spectre d’émission bleu - no-
tamment le bleu roi entre 415 et 455 nanometres
- dérégle le métabolisme des insectes et risque
d’étre nocif pour ’'homme. A quelques excep-
tions prés (les lampes SORAA privées de bleu),
c’est le propre problématique de la LED. Pioché
dans «Du trop de réalité», d’Annie Le Brun:
«On a les Lumieres qu’on peut, notre époque
sera éclairée a la pollution lumineuse.» Oui! Les
hommes annihilent les aveugles et les nycta-
lopes avec des lumiéres invasives. OU sont les
espaces du noir? «Dans la nuit, tout a disparu,
[...] mais quand tout a disparu dans la nuit, “tout a
disparu” apparait. La nuit est apparition du “tout
a disparu” », disait Blanchot.

*© Quid des partis pris
des éclairagistes

de demain? 99

On ne croit pas si bien dire: le spectre bleu
ralentit effectivement la production de la mé-
latonine, I’hormone du sommeil. Le repos s’ef-
face avec sa maitresse la nuit... Les nouvelles
lumiéres sont les prémices d’une effervescence
24 heures/24 - et avec elles, le réve millénaire
d’une surveillance générale. La surface «lu-
ciolesque» des diodes LED n’est-elle pas le
masque de I’'hélicoptére pasolinien, qui traque
avec le bien nommé skytracer de Thomas Jolly
I’évadé, le reclus, le fantdme, le conspirateur?
Blanc froid: blanc mort. La température de la
LED ne change pas en fonction de lintensité
(une LED a 6 000 K I'est de 1% a 100 %, contrai-
rement aux halogénes qui sont plus chaudes a
faible intensité) et elle ne chauffe presque pas
(d’ou le déferlement des fameux «rubans a
LED» dans les scénographies). La LED a-t-elle
une &me? La LED et les fluos ne sont pas des
lumiéres continues, mais une série de flashes
beaucoup trop rapides pour étre percus par
I'ceil humain (imaginez que le néon de votre
supermarché flashe en réalité cinquante fois par
seconde). D’ou la récurrence des LED strobos-
copiques dans «Joueurs, Mao I, Les Noms» par
exemple. La LED est une lumiére plate, lisse, elle
n‘accroche pas la peau: elle répand des aplats.
Le blanc lave, c’est connu. L'éclairagiste Ludo-
vic Bouaud s’en amuse dans « OVNI(S) », d’lldi !
eldi, avec des boites a lumiére qui surexposent
et nettoient les aspérités des acteurs. Plus blanc

que blanc, dirait I'autre, et il fonce vers nous. En
physique, le blueshift désigne le bleuissement
de la lumiére lorsque la distance entre la source
lumineuse et I'observateur s’amenuise (on re-
marque le méme effet pour le son qui devient
plus grave lorsqu’il s’éloigne de 'auditeur): c’est
I’effet Doppler-Fizeau. Je crois que ’homme tra-
verse une ére du blueshift: la galaxie lumineuse
ne cesse d’envahir la nuit de spectres bleus. Elle
se rapproche si vite qu’elle bleuit (si vite qu’elle
ne tardera peut-étre pas a se bioniser) et qu’elle
nous aveugle. Car le blueshift est un rapproche-
ment qui empéche précisément de le discerner:
qui voit 'ampoule dans les phares d’une voiture?

Au fond, toute lumiére est subordonnée a une
économie du «bien voir». La lumiére doit bien
éclairer: des visages vrais pour les acteurs,
pour les badauds, des bouilles identifiables. Or
’ASCEN (Association pour la sauvegarde du
ciel et de I'environnement nocturne), dans un
récent rapport, a préconisé pour les éclairages
publics d’utiliser des lumiéres au sodium (ou
toute lumiére inférieure a 2 300 K, c’est-a-dire
un jaune orangé), qui interférent trés peu avec
leur environnement. Seul hic: les «sodium» dis-
posent d’un trés faible IRC de 70. Autrement dit,
la lumiére qui préserve au mieux I’écosystéme
demande un «mal voir», une dégradation du
réel. Coincidence épistémologique? Préserver
la nature, c’est la rendre sous un jour diminué;
la rendre a la nuit. La «sodium» est une lumiére
surannée, celle des espaces souterrains et des
banlieues industrielles - celle d’'une poésie
qui s’efface a chaque heure. Genet écrit dans
«L’Etrange Mot d’..»: «Dans un monde qui
semble aller si gaillardement vers la luminosité
analyste, plus rien ne protégeant nos paupiéres
translucides [..] je crois qu’il faut ajouter un
peu de ténebre.» La ténébre, nest-ce pas pré-
cisément un «mal voir»? Je pense a Francois
Fauvel, du Théatre du Radeau, bricolant encore
des «sodium» dans les scénographies de Fran-
¢ois Tanguy... Ou a Rémi Godfroy, qui subvertit
la nature de la LED dans les ascéses passagére-
ment colorées de Claude Régy. Faudrait-il éga-
lement vider les placards, ressortir nos lampes a
huile et la lueur naphtalinée de nos chandelles?
Toutes portent en elles la chaleur du « mal voir»:
elles pointent vers le rouge salvateur. Quid des
partis pris des éclairagistes de demain?

Le redshift, versant inverse du méme effet Dop-
pler, renvoie, lui, a I'éloignement de la lumiére par
rapport a I'observateur. Anecdote: le redshift le
plus célebre n’est autre que celui de I'expansion
deI’'Univers... Nouvelle coincidence? Folle poésie!
Cherchons donc a nous expandre: rougissons.
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Attendre devant le bar du IN? T'as cru que j'allais
sacrifier ma dignité pour une pinte?
@youssefghali

La ville d’Avignon aménage une voie verte
«apaisée» pour les piétons et les cyclistes
d’Avignon... Ca, c’est pour les gens quiont vu le
spectacle de Gosselin.

@cordicopolis

Et quand le lyrisme d'Olivier Py s'évapore dans
la charpente de la scierie mon regard échoue
sur les visages assoupis, les sourcils froncés et le
ballet des feuilles de salle qui sursautent, éven-
tails improvisés sur les robes légéres. Joie du
trifrontal.

@julienavril

OVNI(S) au @FestivalAvignon. Remplissage
compléetement inepte, tout est moche, ils au-
raient pu appeler ca NUL(S).

@poissonsoluble

On a appris réecemment que la quantité d'our-
sons en gelée produits par an par Haribo équiva-
lait a trois fois la circonférence de la Terre (donc
environ 120 000 km). On parie que les tracts du
OFF mis bout a bout battent les oursons.
@marianededouhet

Le méta, c'est quand on n'a plus rien a dire.
(@auroretwerkov
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6

«C'était cool de voir Thyeste avec toil», «Ah
super, je me demandais justement ce que javais
fait hier soir.»

@lolasalem

6

Je n'aime pas les gens qui parlent du besoin

de se laver de quelque chose, parce que dans

"laver"”, on a l'impression que la saleté est sale.
@marianededouhet

6

200 morts dans un incendie au Gilgamesh hier
soir: cette fois-ci, I'alarme sonnait pour de vrai.
@julienavril

6

Ce qui ne nous tue pas nous rend plus mort (un
spectateur aprés Iphigénie).
@lolasalem

6

Facebook: quand tu postes des photos de toia la
plage alors qu'en fait tu t'es fait sodomiser dans
une prison #NousVoirNous

@HairyMat

6

Se tromper sur les chiffres de la parité dans son
propre festival, ¢a fait mauvais genre.
@lolasalem
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REDEMPTION

EXPOSITION LAURA HENNO / COMMANDERIE SAINTE-LUCE JUSQU'AU 26 AOUT

«Fidéle a son exploration d’une humanité déchue, dont elle révéle la capacité a incarner de grands récits,
Laura Henno s’est immergée dans la cité perdue de Slab City au coeur du désert de Californie. »

On est d’abord frappé par les portraits grand format d’une
Amérique désceuvrée, par certains trés jeunes, photo-
graphiés devant leurs habitacles de fortune, dans l'ultra-
blancheur et le bleu éclatant des vastes ciels du désert, a
I’heure ou la lumiére descend et dessine trés nettement
les contours.

elle-ci offre une palette naturelle de dégradés -du

rouge au rose, et du turquoise au blanc- emblé-

matiques de cet «Outremonde» (titre de la série

dans son ensemble). Si le propos de Laura Henno
n‘est pas explicitement politique, le choix du titre, «Ré-
demption», se décline d’abord a travers les deux person-
nages phares de I'exposition: un pasteur a barbe blanche
qui préche dans un désert a ciel ouvert, et un jeune évangé-
liste, sujet principal du film présenté a la fin de I'exposition.
«Rédemption» commence avec les portraits de quelques
habitants choisis de Slab City, sept ou huit hommes et
femmes dans leur environnement fait d’objets récupérés.
Ony découvre la famille « Jack» dont « Ethan», « Jack Jack»,
et leurs jeunes parents. Un triptyque montre le pasteur qui
créve la photo a droite, et 'une de ses fidéles, a gauche. Lui,
longue barbe blanche et regard fixé vers le sol, campé dans
un décor de baches noires déchirées. Elle, suivant le sermon
a l'aide d’une vieille Bible écornée avec la complicité d’un
gros serpent enroulé autour du cou. Une autre série pré-
sente deux jeunes avachis devant un bus hors d’usage qui

DU CREPUSCULE EN AMERIQUE
— par Clara Sandeau —

leur sert de maison. Si ces portraits figurent une Amérique
«trash» et aphasique, des trouées de lumiéere captées par
I'ceil de la photographe offrent un point de fuite vers le sacré
ou éclairent les contours des visages du jeune « Ethan» et de
sa mére comme dans une peinture religieuse.

6

Impression de suspension

Ainsi que dans ses séries précédentes, dont «M'Tsamboro»
(2017) ou «Missing Stories» (2014), Laura Henno se place en
«go between» entre le spectateur et ces étres a la fois fixes
et a la dérive, plantés dans un état de transition permanent.
Car le mouvement mythique vers I'Ouest que ces pionniers
modernes de Slab City pourraient incarner semble ici sta-
tique, ou circulaire, a I'instar de la parole biblique déclamée
par le jeune évangéliste sous forme de rap solitaire dans le
film présenté a la fin de I'exposition. Le signifiant de cette
litanie se perd dans la répétition de mots quasi identiques,
qui signalent, au-dela du sacré, la nécessité de se muer, de
parler, communiquer avec le divin. Plutét que de réparer un
péché ou précher la bonne parole pour convertir les foules,
il s’agit de réclamer son moi, en passant par un toit et une
terre, qui leur aurait échappé dans une autre vie. C’est en ce
sens que «Rédemption» s’inscrit dans la tradition du road
trip photographique, de Dorothea Lange a Walker Evans
et Robert Frank, dont I'exposition «Sidelines» oriente la

thématique de cette année vers le choix du décentrement
comme art photographique. De I'ancienne base qui servit
a la marine pendant la Seconde Guerre mondiale, baptisée
Slab City pour les chapes de béton autour desquelles s’est
érigée la communauté, on n’apercoit quasiment aucun
«vestige». En effet, il faut prendre le temps de voir le film
qui clét I'exposition pour s’approcher d’une de ces slabs, ou
le jeune évangéliste tente de mesurer la profondeur d’un
puits avec les pieds pour cultiver son jardin. Nous sommes
dans du Beckett, la ol le personnage s’applique, avec son
corps, a faconner un espace antédiluvien, qui lui échappe.
Notons que «Rédemption» ne porte pas un regard misé-
rabiliste sur les pauvres blancs de la nouvelle Amérique.
Mais il y a quelque chose d’inquiétant dans la familiarité de
cet univers déchu. La chaleur des couleurs et la beauté des
contrastes, la nonchalance des expressions des portraits,
'impression de suspension qui se dégage de ce monde en
dehors du temps plantent un décor de fausse légéreté. Ce
n’est qu’au détour d’une scéne filmée dans un bus squatté
par une jeune femme que 'on apercoit un signe de la réalité
contemporaine: un sticker « Trump / Pence» collé au pare-
brise. Un indice, qui permet de lire ce topo reconstitué de
morceaux disparates d’«americana» - les objets du folklore
dont Slab City est entiérement bricolée. Des signes visibles
de vies que la photographe a tenté de capturer dans leur
acte confus de résistance passive.

RENCONTRES DARLES

«Rédemption» © Laura Henno
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CREATION
COLLECTIVE

DIRIGEE PAR

Bachelor Théatre
Bachelor Contemporary Dance
Master Théatre

La Manufacture - Haute école des arts de la scéne

Thédtre (orientation mise en scéne).

Ouverture des inscriptions : décembre 2018

>
£ manufacture.ch -

MISHANTHROPE “

25.09 >
28.09.18

S F A
MOLIERE THeﬁTRe
COLLECTIF ARTISTIQUE
DU THEATRE DE LORIENT ne lﬂR'B“T

RODOLPHE DANA

CENTRE DRAMATIQUE NATIONAL

avec JULIEN CHAVRIAL, RODOLPHE DANA, KATJA HUNSINGER, EMILIE LAFARGE, MARIE-HELENE ROIG, ANTOINE SASTRE,
MAXENCE TUAL scenocrarrie RODOLPHE DANA avec la collaboration artistique de KARINE LITCHMAN tumieres VALERIE SIGWARD

costumes ELISABETH CERQUEIRA

PRODUCTION Théatre de Lorient, Centre dramatique national
COPRODUCTION Maison de la Culture de Bourges; LArchipel - Fouesnant-Les Glénan; Le Canal - Redon; Théatre du Champ au Roy - Guingamp

i

offre a Lausanne trois filiéres de formation supérieure :
un Bachelor Théatre (pour comédiens), un Bachelor
en danse contemporaine (pour danseurs) et un Master
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LA QUESTION

A QUI LE TOUR?
—par Guillaume Barbot —

n / une présidente, un / une directrice

de lieu, un / une victime, un / une res-
(( capéer?..

et le tour de quoi? de taille? de paté de
maison? du monde?
la question démarre et déja j’hésite a me lancer
alors je vais vous raconter mon déjeuner (désolé)
j’ai revu un ami d’enfance, d’adolescence plutét, un de
ces amis qu’on revoit tous les cing ou dix ans sans avoir
la sensation de s’étre vraiment quittés. Ca ne sent pas
la nostalgie, juste le souvenir. On boit un verre. On se
résume nos derniéres années en quelques mots un peu
mal choisis, on improvise, on se regarde, surtout moi, lui
fixe devant, alors tu vas bien?
je suis en pleine représentation de «Heroe(s)», on y
cause d’évasion fiscale, d’ailleurs on mentionne la Socié-
té générale, tu travailles toujours a la Société générale
toi?
oui
tu sais que c’est une banque qui détient 979 comptes
offshore juste via le Panama?

non, il ne le sait pas, ou pas vraiment, il est heureux -
sincérement - dans sa boite, la Société générale est une
des sociétés du CAC 40 ou il fait trés bon vivre, c’est un
sondage qui le dit, son directeur a méme été élu meil-
leur président par un autre sondage, ami ou cousin du
premier... donc... Avec tous ses scandales, les salariés de
la banque sont restés soudés, solidaires. Pas évident a
vivre cette tornade. Panama Papers, et confrére. Je com-
prends. Tu pourrais parler d’'une autre banque, plaisante-
t-il. Il a raison. Il y a de quoi faire. J’ai toute une liste sous
la main... de toute facon rien ne s’arréte, tout continue...
depuis, déja, les Paradise Papers... et demain... a qui le
tour? l'actualité y répondra bien plus vite que moi, je
swingue mais pas au méme tempo... je lui dis a tout a
I’heure, a mon ami, a vite méme... 'espére ne pas l'avoir
vexé avec mes histoires. »

«Heroe(s)», mise en scene de Guillaume Barbot, Philippe
Awat et Victor Gauthier-Martin, La Manufacture a 10h20.
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C'’est le record de tracts refusés
lors d'un trajet entre la place Pie
et la rue des Teinturiers.

«Y a pas que
les grands
qui ont des

sentiments.»

Melody

B ecrureser

LES CINQ FOIS OU J’Al VU MON PERE

LE 15 JUILLET, A11HOO

Sur une proposition du Festival des franco-
phonies en Limousin. Aujourd'hui encore a
|'age ou je suis vieux, je ne cesse de le cher-
cher, écrit Guy Regis Jr, poursuivant son
questionnement sur la famille et I'absence.

QUE TA VOLONTE SOIT KIN

LE 16 JUILLET, A 11HOO

Cette piéce est I'histoire d'une femme
qui exige d'étre aimée au milieu de la fu-
reur d'une ville dont les ombres et les mi-
rages se font chair afin de porter le désir
et de rendre possible le réve de I'amour et
|'amour du réve.

RETOUR DE KIGALI

LE 17 JUILLET, A11HOO

Des jeunes artistes rwandais et européens
ont travaillé ensemble sur le rapport qu'ils
entretenaient avec le génocide des Tutsis
au Rwanda. Certains en ont été victimes,
d'autres témoins, certains sont nés apres,
d'autres ne I'ont connu que de trés loin.

Jardin de la rue de Mons




— LA GAZETTE DES FESTIVALS —

14 juillet 2018

WWW.IOGAZETTE.FR

FESTIVAL DE ALMADA A LISBONNE.
VERS UN « THEATRE-MONDE »

Ce qui frappe, dans cette 35e édition du Festival de
Almada, c’est la place de premier plan qui est donnée
a la traduction, aux projets tendus entre plusieurs lan-
gues et plusieurs pays, dans une folle et vertigineuse
emballée des sonorités, des langages et des cultures.
Auront en effet résonné deux semaines durant, sur les
plateaux de Lisbonne et d’Almada, des spectacles en
croate, castillan, slovéne, anglais, francais, italien, por-
tugais, tirés d’oeuvres d’auteurs mexicain, allemand,
burkinabé, norvégien ou belge.

n cela, ce festival se donne réellement comme le

terrain d’expérimentation de ce que pourrait étre

un «théatre-monde», qui traverserait les fron-

tieres, les cultures et les langues, emportant sur
son passage les idéologies et les références culturelles, pour
venir toucher un public bien localisé, bien réel, dans un en-
droit donné - en l'occurrence celui d’Almada, ses habitants,
fideles adeptes du festival, auxquels se mélent temporaire-
ment le public lisboéte, les troupes étrangeres et les ama-
teurs de théatre venus des quatre coins du monde. Ainsi, en
I'espace de quelques jours, on aura vu « Colénia Penal», tiré
du «Bagne», de Jean Genet, dans une traduction pour la
scene de l'acteur Luis Lima Barreto. «Lulu», du dramaturge
allemand Frank Wedekind, qui se déroule entre Berlin, Paris
et Londres, piéce culte jouée pour la premiére fois par une
compagnie portugaise majeure, celle du Teatro Nacional
Sao Jodo de Porto. «Kalakuta Republik», piece-manifeste
du chorégraphe burkinabé Serge Aimé Coulibaly, en hom-

— par Pénélope Patrix —

mage au musicien et activiste nigérian Fela Kuti, inventeur
de I'afrobeat, ou les slogans politiques, projetés en anglais
sur des écrans, servent de trame de fond a la danse et a la
musique. «Liliom», du dramaturge hongrois Ferenc Molnér,
dans une mise en scene de Jean Bellorini, ou I'univers forain,
le clown et la musique live imprégnent le spectacle au
moins autant que les dialogues. «Isabella’s Room», de Jan
Lauwers, piece bilingue francais-anglais jouée par la troupe
belge Needcompany, ou toute réplique des acteurs a un
contrepoint musical ou chorégraphique.

(44

Mondialité culturelle positive

«La Réunification des deux Corées», que Joél Pomme-
rat a lui-méme montrée a Almada en 2014, montée ici en
croate par le metteur en scéne italien Paolo Magelli avec la
troupe du Gavella Drama Theatre, de Zagreb. Et «Zapiranje
lijubezni» («Cléture de I'amour»), piéce que Pascal Ram-
bert a lui-méme emportée dans le monde entier, et dont
s’'empare ici le metteur en scéne croate lvica Buljan avec le
prodigieux couple d’acteurs slovénes Pia Zemlji¢ et Marko
Mandic¢. Dans chaque spectacle venu de I'étranger, s’ajoute
au texte dit par les acteurs le surtitrage en portugais, créant
une accumulation de langues et de textes. Le spectateur
voit, entend, et lit en méme temps. Cette gymnastique est
particulierement saisissante dans le spectacle de Buljan, en
slovéne, ol le duel entre les acteurs, dont le public d’Almada
entend les mots sans les comprendre, passe beaucoup par

I'expression des corps, les intonations de la voix, mais se dé-
roule aussi, dans ce cas, sur fond de projection du texte de
Rambert traduit en portugais. Les acteurs de Bellorini ont
savamment joué de ces effets-écran, glissant ca et la une ré-
plique en portugais, transformant un jeu de mots, tournant
les barriéres de langue en éléments de jeu. La polyphonie
de ce théatre-monde, on I'aura compris, a aussi a voir avec
'entrelacement des langages dramaturgiques convoqués
sur scéne, qui créent une véritable polysémie. Dans presque
toutes les pieces, la parole interagit avec le cinéma, la danse,
le cirque, la musique, les arts plastiques. Dans la mise en
scéne d’Antdnio Pires, le bagne prend des allures de tableau
du Caravage. Chez Jan Lauwers, toute réplique des acteurs
a un contrepoint musical ou chorégraphique. Cette tour de
Babel du spectacle vivant, bien gu’elle ait ses contraintes
techniques, est jubilatoire. Le Festival de Almada semble
bien engagé dans la voie d’une mondialité culturelle posi-
tive - un décentrement qui pourra progressivement mener
aaccorder une plus grande place aux auteurs et metteurs en
scéne féminins et aux artistes extra-occidentaux. On peut
d’autant plus saluer ce parti pris exigeant et engagé de la
programmation au su des problémes budgétaires connus
par le festival cette année (voir I’édito de Rodrigo Francis-
co, son directeur, sur les coupes drastiques imposées par
I’Etat portugais), qui nous rappellent & point nommé que
I'altruisme et I'ouverture des frontiéres ne sont pas néces-
sairement conditionnés par 'opulence matérielle.

REPORTAGLES

MARCHE DES ARTS DU SPECTACLE D'ABIDJAN:
DE LA FORME ET DU FOND

Tous les deux ans, le Marché des arts du spectacle d’Abi-
djan s’ouvre et s’affiche comme le rendez-vous incontour-
nable des scénes du continent africain, mais pas que. Bien
plus que des représentations, le MASA propose pendant
une semaine de réfléchir et de tisser un discours fort qui
impose la culture en général, et le théatre en particulier,
comme une «arme de construction massive».

t a ceux que cela ferait sourire, tant la formule peut

paraitre éculée, alors il faut venir écouter les pa-

roles de ces artistes qui faconnent les cultures du

continent. Car c’est tout I'intérét de cette manifes-
tation: sept jours durant, les professionnels invités peuvent
non seulement assister aux spectacles d’'une centaine de
compagnies venues d’une trentaine de pays, mais surtout,
et Cest le plus intéressant peut-étre, écouter les multiples
tables rondes organisées autour d’'un theme, qui en 2018
était le suivant: quels modeles économiques pour les arts
de la scéne? A ces instants apparaissent des réalités, pas
toujours tres éloignées de celles qui sont les nétres en
Europe: le manque de moyens financiers au service de la
création, bien sGr, mais aussi I'inexistence d’un cadre ju-
ridique suffisamment solide pour le statut des artistes, la

— parJean-Christophe Brianchon —

faiblesse des formations artistiques, le manque de mobilité
des troupes, ou encore le trop peu de considération des
spécificités locales. Autant de lacunes et d’oublis auxquels
le MASA souhaite répondre par son existence méme et par
ce qu'il propose comme conditions de travail et de repré-
sentation aux artistes qu’il invite, mais aussi par ces paroles
diffusées lors de ces sessions d’échange.

44

Une arme politique

Des sessions a I'occasion desquelles deux discours se dé-
tachent: le désir de faire de I'art un business, comme pour
répondre par I'excés inverse a ceux qui voient encore le
spectacle vivant comme un gentil divertissement, et un
second, plus intéressant, selon lequel I'artiste devrait se
poser en puissance de parole historialisante de son temps,
capable de s'imposer en aimant fédérateur et comme cette
cellule qui pourra contrecarrer le désir de certains pouvoirs
politiques de «court-circuiter les consciences». Sur scene,
devant les quelque 150 journalistes et 250 professionnels
invités a venir assister aux spectacles, ce sont donc des dis-
cours plutot que des formes qui se développent, avec tous

les risques que cela comporte. Les risques, oui, car il serait
illusoire de penser que, I'art étant une arme politique, les
artistes qui le font et les institutions qui I'incarnent seraient
tous aptes de la méme fagon a découdre la rhétorique po-
liticienne qui tue pour en formuler une autre, construite et
nécessaire. Au fil des représentations, ce sont ainsi des pa-
roles trés inégales qui sont offertes au public, parfois belles,
mais souvent naives, quand par exemple I'humoriste ivoi-
rien Adama Dahico s’avance sur le plateau pour nous dire
ces mots: «Sans paix, il N’y a pas de développement.» A
quelques encablures a peine d’un discours de Miss France,
on avance donc dans la forét des propositions qui nous sont
faites, sans réellement comprendre la nécessité des mots,
et le pourquoi du manque de forme. Peut-étre évidemment
parce que cette histoire des théatres africains dont les
artistes déplorent qu’elle soit inconnue de la jeunesse ne
situe pas a cet endroit, et alors cela serait trés bien ainsi.
Reste que ce nest pas toujours vrai. Quand la camerounaise
Agathe Djokam occupe la scéne, c’est toute une histoire qui
s’avance et des sensations qui hurlent brillamment, selon les
codes, le temps et I'espace qui sont les siens. A cet instant
alors revient cette éternelle certitude: celle du talent, et des
moyens mis a leur disposition.







